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LE CORBUSIER 
(Viene de la pág. 188) 


rrorizadas de tener que bajar 15 pisos (hasta en 
ascensos) para poder irse a pasear. El plano de La 
Rochelle, aplaudido por un congreso de arquitectura 
reunido en Londres después de la guerra, también 
cayó en el olvido. 


DIBUJA EL SOL EN TODOS SUS PLANOS 


Todos los iniciados imparciales están obligados de 
reconocer que hay verdaderamente en Francia una 
wna conjuración contra Le Corbusier. El último 
ejemplo: en el momento mismo en que la India 
cofía a Le Corbusier la edificación de Chandigarh. 
que será con 35.000 habitantes la capital de Pund 
jab, se necesitan meses de discusiones administrati 
vas para que pueda comenzar al construcción de un 
edificio en Rezé, cerca de Nantes. 
Le Corbusier mismo es el culpable de esa hostilidad. 
Descoso de hacer mella en las imaginaciones ha des 
su doctrina en forma demasiado explo- 
,mitar los obstáculos. Su gesto por 
o ha hecho el resto, Su casa ideal 
la llamada “La máquina para vivir”, expresión que 
hace pensar en una obra mecánica inbumana, cuan: 
do es precisamente lo contrario, Su brutalidad ex 
traña a sus interlocutores aunque ya estén preve 
nidos. 
El gran público imagina a Le Corbusier como un 
teórico seco de un utilitarismo más seco todavia, 
Sin embargo, siempre ha reaccionado como artista 
guiado por sus sensacionales visuales, 
Sobre sus planos, pinta siempre un gran sol rojo 
en el centro de la flecha de orientación. “Así 
«dice— veo las sombras y las luces”, El princi 
pal instrumento de su taller es un enorme pizarrón 
negro de 20 metros cuadrados sobre el cual pinta 
en grande los dibujos de los detalles de sus cons. 
trucciones. 
Pero puede ser que haya que buscar la razón de la 
lidad en contra de Le Corbusier en esta frase 
que tuvo la imprudencia de pronunciar al salir de 
una visita a las fábricas Ford. “Si traigo 700.000 
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el gran olslante termo - ací 
tico para la construcción 
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mos ratones que alla del color 
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LE CORBUSIER 
(Viene de la pág. IV) 
francos a una fábrica, me darán un maravilloso co. 


<he. No serán capaces por el mismo precio de dar 


trucción en Francia era 

las operaciones de la 

ndo lanzó en 1932 
industria. 


HA SIDO EL PADRE DE 
LA PREFABRICACION 


puesto ya al punto 
a de las casas. 


a sobre el terreno mismo, pero al inte 
rior de las grandes fábricas... ahora la civilización 
canizada es incapaz de procurarse el objeto de 


arreglan mejor, La industria está en 
ue creyó poder inuni 
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nos contra Le Corbusier, Se le acusó de negar la 
patria, de burlarse de la familia, de deshonrar el 
arte y de ensuciar la naturaleza, Se le acusó de fal 
ta de humanidad, de materialismo. Bolchevique 
para la “Gazette de Lausanne”, es fascista para la 
'Humanité”, pequeño burgués en Moscú, y ente 
rrador de la arquitectura para Manmille. Mauclair 
en el “Figaro” de 1929. Los planos de Le Cor 
busier no han resistido prácticamente a ningún ju 
rado, todos han sido rebusados, 

Los años han pasado. Francia se ha cubierto de ruí 
nas. Se han reconstruido según diversas fórmulas, 
mezclando muy seguido del modo más aflictivo la 


reconstitución histórica con el estilo neoclásico y las 
influencias folklóricas, Paris conserva piadosamen 
te su historia, sus callecitas, sus amontonamientos 


y sus niños muertos. 
Si. imagina Le Corbusier, los constructores de ca 
tedrales (que eran blancas cuando eran nuevas) sur 
ieran en el París moderno, seguramente excla 
'Cómo, con sus aceron, sus cómentos, sus máquinas 
elevadoras, perforadoras, excavadoras, de trasb 
con sus cálculos, su ciencia, no han hecho 
no y humano. os, con piedras talladas p 
cientemente y ajustadas sin cemento una contra la 
otra. hicimos catedrales 


(Cortesia de “Construcción Moderna") 
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NOTICIAS 


LA ELIMINACION DE LOS RESIDUOS DE 
COCINA POR VIA DE LOS CONDUCTOS 
DE AGUAS NEGRAS 


G. Bruno Schilling, propietario de 
a de la “Eliminador 


Por Dipl. la 


Observación crítica de la eliminación actual 
de los residuos de cocina. 


El procedimiento en usanza actualmente de juntar 
los residuos de cocina con la basura de la casa como 
ser papel viejo, restos de materiales de embalaje, 
envases metálicos, etc., todo mezclado en un reci 
piente común, y guardarlos para su ulterior reco: 
lección por vehiculos de tracción a sangre o motor, 


no es satisfactorio del punto de vista higiénico, eco: 
némico, social y estético, En vez de eliminar in 
(Continúa en la pág, XVII) 
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Premios atribuidos por el jurado 
del Primer Concurso FULGET 
auspiciado por la Sociedad 
Central de Arquitectos 


Tra. CATEGORÍA 


2da. CATEGORIA 


lo firma FULGET ARGENTINA S.R. L. 
ha decidido atribuir, además de los premios 
orriba indicados, un premio de $ 2.000.- al 
pintor Lvis Seoane por su mural realizado en 
FULGET en lo obra, sito en lo cole 
Olazábal 3340. 


(edificios de ofícinos, departamentos, clubes, fóbricos y todo otro 
tipo de construcción que no está inclvido en la 240, categoria. 


1% premio: m$n. 10.000.- 


Señores Arquitectos Jos 


L Bocigalupo, Alfredo Guidali, 
Kurchon, Jorge O. Riopedre y Héctor Ugarte, 


Juan 


2* premio: mn. 
Señ 
con los Señores Silva, Brengio y Lizaroga. 


5.000. 


Arquitecto; Juon A. Guano en coloboración 


PREMIOS ESPECIALES 
m$n 5 000.- 


Señor Arquitecto: Arturo. Dubourg, 


m$n, 5.000. 


Señor Arquitecto José C Cardin 


jenda [mínima o residencial! 


1* premio: m$n. 5.000.- 
Señores Arquitectos: Julio A. H, Rocca y Juon C, Maltar Tarrada 
2" premio: m$n. 3.000.- 


ñores Arquitactos 
Froncisco F. Ros 


Boris Dabinovich, Augusto Gaido y 


PREMIO ESPECIAL 
món. 3.000. 
Señores Arquitectos 
Froncisco F. Ron. 


Boris Dabinovich, Augusto Goido y 


SEGUNDO CONCURSO FULGET CON PREMIOS 


cuyos bases serán publicados próximamente y 
todos lor interesados 


enviados a 


FULGET ARGENTINA S. R. L. 
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director: Raúl H. Burzaco 
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CONCURSOS DE ARQUITECTURA 


Algunos Comentarios 
y Reflexiones por 
el arquitecto JORGE 
VICTOR RIVAROLA 


NINGUN TEMA VIVIENTE puede 
mí debe estabilizarse cristalizándose en 
una forma que haya de estimarse como 
rigidamente definitiva. La vida, en si 
misma, es una cadena de continuas mu 
taciones y readaptaciones al medio. el 
cual a su vez también varía sin cesar 
obligando a aquéllas, 50 pena de muerte 
Los CONCURSOS DE ARQUIT! 
TURA siguen siendo tema viviente. 
De ahí, que resulte saludable observar 
en toda oportunidad sus desarrollos, sus 
incidencias. y tomar nota de lo que apa 
rece como merecedor de ser conservado, 
de lo que insinúa una necesidad de mo: 
dificación o de eliminación o de substi 
tución, como así también de lo que aca 
so podría introducirse como nuevo, Y 
de las observaciones, notas y reflexiones 
—según quepa y corresponda—. habrá 
de aprovecharse a fin de provocar el mo- 
vimiento que haya de actualizar crite 
rios, normas y demás, de acuerdo a lo 
que, tras estudio debatido y tranquilo, 
se concluya que habrá de convenir. Es 
tas reflexiones prentenden tan sólo ofre- 
cer una colaboración en tal sentido. 

EL PROMOTOR de un concurso, mu: 
chas veces sobrestima su aptitud para 
organizarlo y para juzgar los trabajos 
que concurran a éste. Acaso tal so. 
brestimación se explique porque el pro- 


motor ve y siente qué es lo que él busca 
y. 2 través de esa condición, contempla 
són ojos simplistas el problema arquí 
tectónico resultante. Los arquitectos no 
debemos extrañarnos de que tal ocurra 
es un fenómeno mormal de orden psí 
quico que conduce al crror dentro del 
campo de lo que no pertenece al conoci 
miento profundo de cada individuo, 
experiencia o ya sea por estu 
ura, con su naturaleza de en 
trometida universal en los: problemas 
ajenos que han de traducirse a. proble 
mas suyos. obliga a los arquitectos a aso: 
mar sus narices a los primeros y les cres 
la sensación y preocupación de lo des 
conocido del campo ajeno. Pero esta si 
tuación no existe en la mayoría de las 
demás actividades debido a que. por re 
gla general, cada una de ellas no nece 
sita entrometerte tanto en lo de los de 
más, es decir. que sus respectivos pro: 
blemas son más directos, mientras en 
arquitectura siguen un camino más indi 
recto para llegar desde su causa origina 
ria basta su transformación en problema 
arquitectónico, “Y como en el co 

se presentan dos fases, una de forma 
que incide perpendicularmente en su or 
ganización, y otra de fondo, que gra: 
vita con todo su peso en el juzgamiento 
de la solución misma dada al problema 
arquitectónico, es indispensable que el 
promotor lleve a su justo nivel la esti 
mación de si mismo, y se procure siem 
pre el asesoramiento de quien se halla 
mejor informado en asunto tan delicado 
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curso") se presenta, en primer término, 
la obligación de conciencia de medir su 
aptitud para trazar la organización con 
sus múltiples facetas, de esforzarse por 
llevar esa aptitud al nivel circunstancial- 
mente necesario y aplicarla con la pro- 
funda preocupación de evitar errores en 
sus datos (que serán siempre imperdo- 
'nables). de no dejar claros en amteceden- 
tes y factores de imprescindible necesi- 
dad para el proyectista. No puede, en 
momento alguno, olvidar la intensa dí 
ferencia existente entre las condiciones de 
Iucubración de un proyecto cuando se 
le estudia lisa y llanamente para satis 
facer una encomienda singular, y cuan- 
do se le estudia para ensayar suerte en 
un concurso. A fin de satisfacer el sig- 
nificado, en detalle, de las necesidades 2 
que el promotor busca dar solución con 
el programa que plantea: tal como sí el 
propio organizador o asesor, fuera a 
proyectar. Y luego habrá de redactar sus 
bases y explicación de aquel programa. 
son la misma claridad y orden que em- 
ple í su, empeño fuera el de sti 
ir un buen libro de texto. El ideal se- 
ría que aquella claridad y ese orden fue- 
ran tan excelentes como para que ningún 
soncurrente hubiera menester de formu- 
lar ni tan sólo una consulta, Sabemos 
que —como todo ideal—, esto es prac- 
tícamente imposible de lograr en aque- 
la integridad. Pero también inferimos 
que el número y variedad de consultas 
está en razón inversa del grado de per- 
fección ofrecida en esas dos condiciones 
de las bases y programa del concurso. 
Más de una vez habrá de sacrificar la 
virtud de la brevedad. en arras de la 
satisfacción de claridad, que toma tam- 
bién volumen de virtud. 
Quienquiera que haga examen íntros- 
pectivo, comprobará cuánto nos domi- 
ma el apuro cuando deseamos lograr 
algo. Así el promotor, es dominado por 
aquel mismo apuro, no bien resuelve en- 
comendar la realización del concurso, 
Para él sería ideal 
solverse en pocos minutos, por. 
tema de entretenimiento radial de 
guntas y respuestas”. El organizador o 
Asesor. como arquitecto, sabe de la enor 
me distancia que media entre tal méto- 
do y el que se impone en el estudio de 
un proyecto.. Se halla en obligación téc- 
mica y ética de determinar el tiempo 
prudencialmente mínimo que absorberá 
aquel estudio, otra vez recordando las 
condiciones de lucubración que se pre- 
sentarán a los concurrentes. Reconoce- 


mos que es regla general que, por amplio 
que sea el plazo otorgado, siempre los 
arquitectos están cortos de tiempo en los 
últimos días. Pero sabemos muy bien 
—y a su respecto llamamos la aten. 
ción—, que tal ocurre, no porque se de- 
moon En comenzar y proseguir el em 
la del proyecto, sino porque la propía 
satisfacción por el resaltado logrado cada 
día, en cada solución, es raro que se ha- 
lle tan ampliamente satisfecha como pata 
que no se sienta cl empuje dominador, 
de ensayar otra o alguna modificación 
a la lograda. Mas, esta condición inbe 
rente a la idiosincracia del arquitecto, 
no constituye óbice para que un arqui- 
tecto pueda determinar a conciencia, el 
plazo mínimo y verdadero necesario 
para desarrollar «1 estudio y cubrir el 
trabajo material de presentación, Y 
cuando el concurso esté llamado a inte- 
resar al mayor múmero posible de arquí 
tectos, por ser abierto, o a la totalidad 
de los invitados cuando responda a esta 
calidad, todo lo que incida en el posi 
ble aprovechamiento del plazo. deberá 
ser medido por el organizador, en re 
a la capacidad económica. más 
entre los posibles concurrentes, bus. 
cando así de salvar la capacidad técnica, 
de los escollos que pudiera presentarle la 
escasez financiera. No es necesario citar 
ejemplos de la historia: 5 casi un lu 
gar común que con demasiada frecuen: 
cia la fortuna no es compañera del ta- 
lenta o de la inspiración. El concurso 
mo debe cerrar las puertas a estos últ 
mos con la traba de gastos excesivos 
debidos a exiglidad de plazo 0 a exa 
geración de condiciones de presentación, 
9 a la fatidica combinación de ambos 
defectos a la vez, Estaria de más ex 
tenderse en este artículo, sobre las razo: 
mes que dan fundamento a tal afirma 
ción: a poco que se medite con traquilí 
dad y sinceridad, se las hallará en abun 
dancia continuamente creciente. 
Es también obligación ética y técnica del 
asesor, determinar la relación entre pro 
grama y presupuesto, de tal modo que 
sea posible llevar a cabo la construcción. 
Es incortecto montar y hacer jugar todo 
el aparato del concurso para no dar lue- 
xo al promotor un proyecto que le sea 
útil, y al triunfador la oportunidad de 
ser materializada su idea, Esto también 
atenta contra la institución del concurso. 
En la evacuación de las consultas que 
formulen los concurrentes durante el 
plazo acordado a ese fin, el organizador 
O asesor, está obligado por razones de 


rígida ética y sin perjuicio de las pura 
mente técnicas, a volver a la preocupa- 
ción por la claridad y orden didácticos 
en la redacción de sus respuestas, sin 
omitir medio alguno que pueda asegu- 
ar esas dos preciosas condiciones. Ha 
brá de recurrir inclusive a una valiente 
sinceridad. honrosa, si ante una consul- 
la encuentra que debe corregir un error 
cometido por él mismo o que haya esca- 
pado a su control, en algún punto de 
las bases o programa, 

Un halo de rigidez ética debe envolver 
la actuación del organizador o asesor. 
desde «l primero hasta el último instan- 
te de su actuación. 


EL JURADO Y SU FALLO constitu- 
yen los dos elementos de los cuales de- 
pende esencialmente el prestigio de la 
institución de los concursos. No sería 
suficiente para mantener ese prestigio, 
armar todo el aparato del concurso y 
ponerlo en funcionamiento. Es abrola- 
tamente indispensable que el modo es- 
tablecido para llegar a la constitución 
del jurado, que la calidad exigida por 
las bases para las personas que hayan de 
integrarlo, que el equilibrio de las 
versas categorias de esas personas, ofrez. 
can de antemano una garantía indiscu- 
tible para los concurrentes y que su ac- 
tuación, —tanto en forma como en fon 
do— ratifiquen en cada oportunidad 
que fueron merecedoras de la confianza 
evidenciada por los concurrentes con el 
solo hecho de haber presentado sus tra- 
bajos bajo la condición expresa de aca- 
tar su fallo con carácter de inapelable, 
Deliberadamente no nos internamos aquí 
en comentarios sobre las circunstancias 
que juridicamente darían pie para una 
Apelación ante los tribunales de justi- 
«ia, pero dejamos anotada esa posibili 
dad € insinuamos que cada uno piense 
un instante en los efectos que causaría 
sobre aquel prestigio. el hecho, por 
ejemplo de que se hiciera lugar a una de. 
manda de nulidad de fallo entablada por 
uno solo de los concurrentes basándose 
en defectos de actuación del jurado. Tal 
vez bastaría para abrir grietas en los ci- 
mientos de aquel prestigio, el estudio 
sereno de un jurisconsulto neutral que 
demostrara la existencia de causales de 
nulidad. 

El promotor, por su parte, necesita tam- 
bién su garantía e indudablemene tiene 
derecho a ella, Esto lo lleva siempre a 
exigir su ingerencia en el estudio de los 
proyectos presentados y en el sufragio 


que habrá de determinar el fallo. No 
han faltado casos en que se ha arrogado 
la facultad de decidir por si solo. Cuan- 
do se ha tratado de entidades que a la 
vez teunian el conocimiento de sus pro: 
pias necesidades y sabiduría en matería 
arquitectónica, públicamente reconocida, 
que ha de complementar siempre. en 
alto grado, a aquel conocimiento, se ex- 
plica que hallara concurrentes. Pero 
nunca resultó claro que los hallaran cier 
105 promotores que carecian totalmente 
de esta sabiduria y. en el mejor de los 
sasos, tan sólo tuvieran una confusa in- 
formación primaria en materia de ar- 
quitectura. Reconforta poder tener pre- 
seme que, en el anecdotario respectivo, 
aparece el recuerdo de oportunidades en 
que el concurso quedó desierto, por au: 
sencia total de concurrentes o por ha 
ber presentado solamente uno. Vol- 
viendo, pues, al derecho que reconoce- 
mos para el promotor, de una forma 
que le garantice la exacta interpretación 
de sus necesidades y conveniencias al de- 
terminar el proyecto que ha de merecer 
la calificación de mejor entre todos, con- 
sideramos que, en principio. es lógico 
¿que él se halle representado en el jurado, 
Decimos “en principio”. porque creemos 


cada caso según las propias circu 
cias y particularidades: estimamos in- 
conveniente fijar reglas inamovibles que 
quiten la elasticidad indispensable para 
establecer el equilibrio más cercano pos 
ble a la perfección, en cada oportunidad. 
Asi como el concurrente ha menester de 
garantía en el juzgamiento de su pro: 
yecto, asi también el promotor necesita 
Asegurarse que ese juzgamiento se pro- 
duzca con un sentido de la realidad y 
sin que los técnicos del jurado se dejen 
llevar por teorías o conceptos de exage- 
tado academicismo, tales que hagan del 
proyecto un excelente ejemplo para un 
libro de texto y un pésimo edificio para 
las funciones que debe cumplir en el 
terés del promotor, o simplemente im- 
posible de construir con la cifta dispues- 
la por éste. A su vez, estos técnicos de- 
berán defender al promotor, contra la 
engañosa impresión que pueda causarle 
un proyecto, debido a su aparatosa pre- 
sentación. si ésta no concuerda con la ex- 
celencia funcignal y estética que ha de 
buscarse en el edificio, en todas sus “di- 
'mensiones”. cuando él sea una cosa viva 
y el proyecio haya pasado al archivo de 
los antecedentes o a la calidad de bonito 
cuadro enmarcado con varilla dorada. 


Y para defender al promotor contra ese 
engaño, deberán comenzar por no so- 
brestimar el valor de la presentación 
hasta el punto de invertir los términos 
de la ecuación, ¡Cuidado con volver a 
aer en los hermosos efectos pictóricos de 
edificios funcionalmente. pésimos! _Ar- 
quitectura no es Pintura, ni Fotomon- 
taje: éstas son solamente sus auxiliares 
para interpretar efectos cuando aun el 
edificio no existe, y como tales, deben 
ser sinceras y jamás llamar a engaño o 
a desviación de la atención. “También 
sobre este aspecto existe mucha anécdo- 
ta en el pasado. 
El jurado engañará tanto al promotor 
como a los concurrentes si al adjudicar 
el triunfo, admite cosas distintas de las 
establecidas en bases y programa, o deja 
de lado otras que aparecian como obli- 
gación del concurrente a tener presentes 
Centre ellas, fundamentalmnete, el pre- 
supuesto), aunque sea cierto que con ta- 
les modificaciones u olvidos o como se 
las quiera calificar, el edificio seria me- 
[gs ue con ls previsiones del programa. 
lo es en modo alguno posible olvidar 
que cada concurrente se habrá atado a 
esas previsiones, aun cuando haya ad- 
vertido, durante el estudio de su propio 
proyecto, la posibilidad de aquellos per 
feccionamiento, El jurado que se apar- 
ta de bases y programas al otorgar las 
calificaciones de los proyectos, se hace 
merecedor. en primer término, de sospe- 
chas de carácter ético: *'no basta sor ho: 
esto, también es necesario. parecerlo” 
Además abre la puerta a justas reclama: 
ciones en el orden juridico, que pueden 
no importarle a él personalmente (y en 
tal terreno personal también poco nos 
ha de interesar a nosotros, como no sea 
para anotar nombres indeseables para 
ocasiones futuras), pero si son de fun- 
damental interés en la defensa del pres- 
tigio de la institución del concurso, por 
el cual venimos bregando. Nos remiti 
mos a lo expresado ya en párrafos an 
teriores. Es inepto para ser jurado quien 
mo sabe sofrenar sus entusiasmos a fin 
de mantenerse dentro del marco de la 
más estricta justicia 
Entre los “entusiasmos” se ha transpa- 
rentado a veces, el de la urgencia por 
terminar su cometido, No han faltado 
oportunidades en que, desde fuera, haya 
sido posible calcular el término medio 
del tiempo dedicado al examen de cada 
uno de los proyectos presentados y se 
baya llegado a la conclusión de falta de 
seriedad y consistencia en aquel examen. 
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teniendo en cuenta muy especialmente, 
el esfuerzo que significa seguir el rastro 
de las ideas del proyectista en grado su- 
ficiente como para compenetrarse de ellas 
a pesar de las memorias descriptivas. a 
las cuales habitualmente se les impone 
limites de extensión, en las bases mis- 
mas). y proceder luego a la compara 
ción metódica entre todas las presenta 
das. En un concurso no se juzgan tan 
sólo los méritos y defectos de cada pro- 
yecto en sí mismo, sino que cuenta en 
Juego la comparación y balance de cada 
uno, con todos y cada uno de los demás. 
En lo que queda dicho, se ha tenido muy 
en cuenta la posibilidad de eliminaciones 
relativamente fáciles en virtud de defec- 
tos demasiado aparentes y fundamenta- 
les. Pero es que para establecerlos, aun 
dentro de aquella facilidad, se necesitan 
minutos que entran en la sumatoria de 
las horas que ha de dedicar el jurado al 
desempeño de su función si tiene interés 
en “cumplirla bien y cada día mejor”. 
Claro está, que por encima de ese inte- 
rés está su obligación de hacerlo as 


En el último párrafo del apartado ante 
rior nos hemos referido a la dificultad 
que ofrece al jurado el seguir el rastro 
de las ideas del proyectista, En esto in 
ciden, por lo menos, dos factores: la li 
mitación que se impone a las memorias 
descriptivas en el procedimiento que 
guarda secreto respecto a los autores de 
proyectos, por una parte. y este proce 
dimiento, en si mismo, por otra parte. 


El PROCEDIMIENTO SECRETO 
(Mamémosle así, para abreviar). consiste 
en substituir el nombre del autor de 
cada proyecto, por alguna otra forma de 
individualizarlo cuando llegue el mo 
mento de hacer valer su paternidad. Las 
formas más habitualmente usadas han 
sido, la del lema —que mantienen una 
línea directa de autor a proyecto—, y la 
de la mumeración doble —que solamen- 
te en forma indirecta permite establecer 
aquel nexo de paternidad—. Entre otras 
cosas, se pretende con esto, liberar al ju- 
zado de sentirse influenciado por el nom- 
bre del autor, en razón de cualquiera de 
las tantas causas que pudieran producir 
esa influencia, Pero cabe observar, que 
esa “influencia” constituiria uno de 
aquellos "entusiasmos” de que hemos 
hecho mención más arriba y nos lleva 
A repetir que si tal se teme se está reco- 
nociendo de antemano la ineptitud que 
hemos dejado anotada como consecuen 
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cia de debilidad en los frenos. Otro algo 
que se pretende es el de dificultar el aco- 
modamiento inconfesable entre autor y 
jurado. Por una parte. es necesario re- 
conocer que ese acomodamiento sola 
mente puede producirse contando con la 
ausencia total de conceptos morales, tan- 
10 en el autor como en el jurado. Contra 
la inmoralidad o la amoralidad no hay 
procedimiento secreto capaz de interpo- 
ner barrera suficiente, Tristemente co- 
rresponde anotar la ineptitud ética de 
Uno y Otro para tomar parte en concur- 
sos, cualquiera que sea el rol que se le 
asigne, y no olvidar que el defecto de 
capacidad moral puede más tarde exten- 
derse a cualquier otro acto de la vida 
de relación, 
El procedimiento secreto trae consigo la 
ieludible necesidad de acompañar el 
proyecto con su MEMORIA DES- 
CRIPTIVA, y ésta debe ser amplia y 
detallada, a fin de que sirva al jurado 
como verdadero elemento de explicación 
y guía en la comprensión e interpreta- 
ción de las ideas puestas en juego por 
el proyectista, No es admisible, en con- 
secuencia, su limitación a un número de 
palabras o carillas. ¿Cómo es posible 
adivinar de antemano qué y cuánto ne: 
cesitará explicar el concurrente? ¿Y qué 
y cuánto necesitará el jurado que le sea 
explicado si. como le corresponde. bus- 
«a que su fallo resulte ecuánime para con 
los concurrentes y de utilidad máxima 
para el promotor? Y. además, la libre 
extensión de la memoria descriptiva, no 
nos asegura que sea integramente expli 
sativa. No puede argúirse que si no supo 
explicarse por escrito, el autor cargue 
con las consecuencias. No estamos en 
presencia de un concurso literario. Los 
elementos dibujados y escritos que exa- 
minamos son simplemente medios con- 
ducentes a algo muy superior a ellos 
a un edificio arquitectónicamente bueno, 
en todos sus aspectos y alcances: estéti 
cos, estáticos. funcionales. financieros, 
económicos, ete.. ete, “Y esa consecución 
es en sí misma la finalidad que debe 
perseguir el jurado en su selección. 
Estamos convencidos de que sería opor- 
tuno ensayar un PROCEDIMIENTO 
ABIERTO o SEMIABIERTO. en 
substitución del secreto que venimos co- 
mentando. En esencía se trataría de una 
forma según la cual. en un momento 
dado, con suficiente estudio de los pro- 
yectos ya realizado por el jurado, éste 
planteará a cada concurrente las pregun- 
tas que le fuere menester a fin de obte- 


ner todas las aclaraciones que aquel es- 
tudio hubiere puesto de manifiesto como 
necesarias para bien fallar. Y además. 
convendría conceder al concurrente, a 
continuación de ese interrogatorio, algu- 
mos minutos para agregar lo que espon- 
táncamente él estimare únil a la explica- 
ción de su proyecto, Conviene notar 
que un procedimiento de esta especie 
aparte de la utilidad que en primer 16 
mino prestará al jurado para su propia 
formación de conceptos y valoración de 
los proyectos, tendrá en general, el efec 
to de llevar al ánimo del proyectista la 
convicción de que su trabajo ha sido de 
bidamente examinado, e incluso, más 
de una vez la de haber errado en aspectos 
importantes o fundamentales del mismo. 
Y esta convicción de los perdedores del 
concurso es “vitamina” para el presti 
de su institución. 

Hemos calíficado a este procedimient 
como “semiamierto” porque, en prime 
lugar, emtrevemos que la re 
glamentación general, habría de esta 
blecer un primer período secreto, durante 
el cual el jurado examinara los proy 
105, tomara notas de sus virtudes y de 
fectos, organizara los interrogatorios, y 
una vez terminada toda esa labor previo, 
el asesor citaria a cada concurrente para 
determinado día y hora, ante el jurado, 
a efectos del interrogatorio y exposición 
espontánea que más arriba hemos men 
cionado. En segundo lugar. poroue 
como queda dicho, la exposición verbal 
del proyectista, quedará limitada a sus 
respuestas concretas a dicho interrogato- 
rio y al tiempo ue en las bases se haya 
establecido para la exposición espontá 
mea. Asentamos que en este procedi. 
miento será conveniente y necesaria la 
memoria descripitiva limitada, a efectos 
de facilitar y ordenar el estudio durante 
el periodo secreto. 


Con estos párrafos, por supuesto que no 
ha quedado exhaustivamente tratado el 
tema, Tan sólo se ha planteado la hi- 
pótesis y enunciado la tesis, como se dí- 
fía en un teorema matemático. Estamos 
seguros de que merece su estudio y dis 
cusión a fondo, metódicos y racionales 
Y también de que una vez lograda una 
forma que responda a sus principios, $e 
la ponga en ensayo hasta que, por la 
observación práctica y los ajustes res 
pectivos, se pueda adoptarlo de modo 
definitivo, dentro de la relativa dura- 
ción de las cosas humanas. 


W. M. DUDOK 


VIVIR Y CONSTRUIR 


Hacia fines de 195 
de "Vivir y co 


Dudok dió una serie de conferencias, con el tátul 
struir”, en las Universidades de las principales ciudads 
de Estados Unidos, a pedido del Instituto Americano de Arquitectos, 

A continuación reproducimos e 
las. Se ha suprimid 


:omienz final de dichas conferen 


a el propósito de ilus 


a sección en que discute 


'Cuando pienso en los enormes edificios y en la audaz construcción d 
ste gran pais, cuando compruebo los importantes aportes del genio ame 
ticano al desarrollo de la arquitectura moderna, me pregun 


atrevo a hablar hoy acerca as 


¡ propio trabajo, de dimensiones tant 


más modestas, y de mis obstinadas ideas personales. Hay, sin embargo 
En primer lugar, la arquitectura no es materia de dimensiones, sino de 
proporciones. A pesar de que admiro muchas obras de alto valor arqui 
mico, no he venido a este país exento de críticas ni de inquictud por 
desarrollo de nuestro arte. Como resultado de una larga y variada prá 

a, cuyos resultados discutir más tarde, be llegado a ciertas conclusiones 
que desearía exponer. El arte no conoce, límites y es posible que mi ex 


valor para la solución de vuestros 
problemas en este país de posibilidades infinitas. Hilversum, en las cer 
canias de Amsterdam, es un ejemplo tipico de una comunidad que ha 
ecido y progresado rápidamente; desde que inicié mi tarea su población 
sumen 000 a 100.000 habitantes. De manera que fu 
que primero requirió mi atención. No me refe 

lancamiento de ciudades propiamente dicho, pues 
atamiento especial. Tuve que hacer plane 

riunada circunstancia de que la municipalidad co: 
mm de viviendas para su numerosa población obrera 
extensión en muchos barrios de 
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me permiti pletar el proyect 


trabajadores con la muy necesaria tercera dimensión: así, estuve en con 
diciones de construir muevos barrios. en lugar de hacer meros proyectos. 
Y después ocurrió algo sorprende. Con esos humildes barrios obreros y 
los edificios complementarios muy pronto logré un éxito inesperado, Ha- 
cia sólo dos o tres años que había iniciado mi tarea cuando recibi la visita 
de arquitectos noruegos e ingleses. Pronto vinieron profesionales de otros 
países y muchas revistas me pidieron articulos y reproducciones de mi 
obra, No lo digo con falsa modestia; este éxito no me envaneció. porque 
comprendí perfectamente que no probaba mis altas condiciones de arqui 
tecto, sino, sobre todo, que era un hecho excepcional la construcción 
armoniosa de una comunidad con casas corrientes y edificios especiales 
en los lugares apropiados. 

El carácter rural de Hilversum implicaba la construcción de viviendas ba 
jas. Desde un punto de vista estético esto significaba una gran limitación 
del efecto arquitectónico y el problema consistía en cómo crear con tan 
pobres medios un nuevo conjunto de cierto valor estético, “Traté de re- 
Solver este aspecto encarándolo con la mayor amplitud posible, esto es, 
somo un todo, Mi misión, desde el ángulo arquitectónico, no fué cons 
truir casas, sino calles, más aún: barrios enteros. En esa totalidad, los 
elementos que son esenciales en cada sector de la arquitectura —la propor. 
ción en el juego de contrastes y de masas— pueden hacerse valer al má 
ximo también como en una obra de aspecto más majestuoso e imponente 
Comparado con el gran problema del planeamiento y construcción de civ 
dades y de pueblos, esto es sólo música de cámara, pero también la música 
de cámara puede ser orquestal. En mi opnión, la atención a los detalles 
no es tan fundamental como la disposición de los bloques de diferentes 
tamaños, frente, a los costados y detrás unos de otros. A menudo los 
arquitectos comenzamos a comprender demasiado tarde que en este do 
minio el efecto más significativo se alcanza sobre todo con... prácticamente 
mada; por lo menos con muy poco de lo que en nuestra profesión se de 
nomina “arquitectura”. Al decir esto no quiero negar o menospreciar el 
valor del contraste arauitectónico, el valor de los centros arquitectónicos. 
Si no fuera por este elemento, el plan mejor intencionado, sin duda, re 
sultará opaco y monótono. Un proyecto municipal normal, sin embargo, 
casi siempre ofrece una oportunidad de aplicar este método arquitectónico 
puro. En Hilversum este plan exigía la erección de varias construcciones 
públicas de distintas dimensiones: varias escuelas, baños, un salón de lec 
tura (biblioteca), un matadero, etc, Estos motivos podían usarse para 
lograr la mavor eficacia de diferentes maneras: daban relieve a los al 
dedores, basándose la variación en un natural contraste de tamaños, pero 
además en el tratamiento arquitectónico. “También en estos grandes edifi 
elos se puede observar un creciente intento hacia el máximo de simplifi 
cación, El electo se busca en el agrupamiento característico de los espaci 
requeridos en el programa, agrupamiento que debía encontrar expresión 
en una plástica clara y fecunda. 

Muchas de estas construcciones tienen techos planos. Yo amo este cerra 
miento puro del espacio y. por cierto, fui de los primeros arquitectos que 
lo usaron, pero sin convertirlo en un dogma. A menudo he aplicado el 
excelente techo de tejas. más aún, hasta he construido una escuela con un 
techo de paja, considerando que armonizaba con el ambiente rural” 
Dudok presentó a continuación algunos ejemplos de sus primeros traba 
jos en Hilversum, no importantes en sí mismos, pero que reflejaban una 
concepción urbana personal y un creciente esfuerzo para encontrar su pro. 
pio camino en la expresión arquitectónica, 

“Cierta vez me llamó la atención un pensamiento del filósofo chino 
Lao-Tse: "Desde su hueco surge la realidad del vaso: de su espacio 
vacio surge la realidad del edificio. En consecuencia, nos beneficiamos de 
la existencia de las cosas y la no existencia de las cosas nos sirve. Pienso 
que esto es completamente exacto: el hombre es servido por el espacio 
En verdad, ¿Cuál es el objeto último de la arquitectura? Es la organi 
zación armoniosa del espacio necesario al hombre y a la sociedad. Seamos 
bien claros al respecto, Cualesquiera sean los cambids que se produzcan 
en nuestra época. la arquitectura aún es y continuará siendo al arte de 
ercar el espacio; espacio que tendrá que satisfacer los requerimentos de 
nuestra vida cada vez más variada y cambiante 
Ahora podemos construir cualquier cosa que queramos. Esto es una li 
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beración, pero al mismo tiempo un peligro para la arquitectura, Circulan 
consignas tan confusas acerca de la relación entre la construcción y la ar. 
quitectura, que creo necesario dedicar primeramente algunas palabras a 
ese punto. Está demás decir que la construcción eficaz es el primer requi 
sito de la buena arquitectura, pero no hay que cacr en la tontería de iden- 
túficar ambas y esperar que la construcción correcta conduzca automática 
mente a una buena arquitectura. Si se desca conocer una lengua es nece- 
sario dominar su gramática y sintaxis, pero este conocimiento no bastará 
para llegar a ser autor o poeta. La construcción es un medio, y tan im 
portante, que admito de buen grado que sin ella no hay arquitectura posi 
ble, así como tampoco es imaginable la poesia sin lenguaje. Por supues 
1o, acepto sin reservas algunas de estas magnificas y audaces construcciones 
de acero u hormigón armado pretensado, que permiten grandes luces 
con escaso material. Ellas conducen a formas totalmente nuevas y real 
mente notables de campos de deportes cubiertos, puentes, hangares para 
aviones; estructuras éstas cuya belleza se capta en seguida porque su efi 
acia se expresa con tanta claridad, Pero estas formas de construcción se 
encuentran en el límite de la arquitectura y realmente pertenecen más al 
dominio de la ingeniería. En arquitectura es erróneo usar na construc 
ción sólo porque la forma es realizable; la construcción nunca es más que 
un medio que el arquitecto utiliza de acuerdo con sus necesidades y por el 
cual munca debe dejarse dominar, 

La razón por la cual sólo debe considerarse obra honesta la estructura 
expuesta nunca ha sido clara pata mí, No es necesario ni importante que 
la estructura esté siempre a la vista; esto no sucede mi en la naturaleza 
Nadie negaría la eficacia o la belleza del cuerpo hamano porque el esque 
leto no sea visible. Se siente su presencia aunque esté escondido. En la 
misma forma. hay espléndidos materiales de construcción que han de man 
tenerse ocultos; el acero, por ejemplo, que debe hacerse ignifugo recubrién 
dolo con otro material. Aprecio el valor del hormigón armado, pero no 
me gusta su color y no comprendo por qué no puedo permitirme reves 
una buena construcción de cemento con un material de color y textura 
más agradable, Y esto no es todo. Recuerdo bien las piezas de mobi 
liario construidas “honestamente”, como se las denominaba en los pri 
meros años del movimiento moderno, tan demostrativamente “honestas 
que eran de una fealdad absoluta 


No me interpretéis mal: también deseo que construyamos en forma idó: 
nea y sin complicaciones y conozco edificios que se destacan por su in 
niosa eficacia; naturalmente, también pienso que es importante construir 
de manera que se haga plena justicia al carácter del material usado y al 
método de construcción, aun cuando el material, como el esqueleto. no 
esté a la vista. Creo que estos pocos ejemplos serán suficientes para mos 
trar que la arquitectura es algo diferente y algo más que el mero arte de 
construir bien 


¿Cuál es. entonces, este “más"? Trataré de explicarlo, porque me dirijo 
a colegas que comprenderán lo que quiero decir. “Todos nosotros hemos 
conocido la búsqueda fatigosa y los felices momentos de liberación en la 
lucha con la lámina de papel en blanco en nuestra mesa de dibujo. Aquí 
estamos. pues, frente 2 nuestro programa, con nuestras mentes tan vacías 
y sin preconceptos como el blanco papel que se encuentra ante nosotros. 
Cualquier cosa puede surgir: cualquier cosa puede aparecer en el papel. 
Entonces comienza el cálculo y agrupamiento de los espacios requeridos 
en su relación mutua, gobernados por una creadora voluntad de forma 
prácticamente, metódicamente. lógicamente. Pronto se ve que hay varias 
posibilidades, no importa hasta qué punto acertadas y hasta dónde llegue 
nuestro espíritu crítico. En realidad, una sencilla vivienda obrera con tres 
o cuatro habitaciones ofrece más posibilidades de distribución espacial 
que una gigantesca nave de guerra. cuya forma está determinada por la 
finalidad y función específica de cada una de sus partes. 

Sin embargo, por mucho que se busque la solución obvia a las exigencias 
del pragrama, siempre hay varias posibilidades para el arquitecto. Esto 
significa que el funcionalismo, si bien importante aspecto de la arquitec 
tura, no constituye el factor determinante. 


¿Cuál es, pues, este factor determinante? En mi opinión, la construcción 
Sólo se convierte en arte cuando se sublima en bellas y armoniosas propor: 
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ciones del espacio, que expresen ingeniosamente el fin y especialmente la 
significación cultural del edificio. 


El arte arquitectónico dispone en realidad de un solo medio: proporción 
la proporción de espacios y masas tanto en lo que atañe a forma como 
a color, No es verdad que la arquitectura sea la más material de todas 
las artes; no es menos inmaterial que cualquier otra forma artística, por 
que su significación no radica en sus materiales, sino en sus valores espi 
rituales: esto es, en la manera cómo el arquitecto ha logrado expresar una 
idea en términos de relación espacial 
¡Qué quiero decir con esto? Quiero decir que una municipalidad que no 
sca sino un excelente edificio público, aunque cuente con una buena re 
ecpción y salones de reunión, no es necesariamete una muestra de buena 
arquitectura. Además de su eficacia, debe poscer algo de la dignidad que 
simboliza su autoridad cívica. Tampoco un tcatro es un ejemplo de buena 
arquitectura, si sólo tiene buena acústica y aun si se ve bien el escenario 
desde cada asiento. Toda la construcción debe crear en los visitantes un 
espiritu de festiva alegría como preludio de la experiencia cultural que es 
peran recoger allí. Un edificio escolar no es “arquitectónico” únicamente 
porque los niños se sienten en grandes salas aireadas; el edificio mismo 
debe ser una lección de lo bueno y justo que los alumnos aprenderán: sí 
es posible, una lección amable, Quiero significar que una iglesia no cons 
Utuye necesariamente una juitectura si se limita a ser 
un buen salón de reunión, donde se pueda oir con claridad al predicador 
a menos que al mismo tiempo sea un lugar que exprese la devoción huma: 
na, poco tendrá de común con la arquitectura, Doy pocos ejemplos. No 
se trata de mayor o menor lujo u ornamentación: todas las proporciones 
estructurales deben ayudar a expresar estos valores espirituales. Valores 
que se extienden más allá del tiempo, que elevan la arquitectura por encima 
de los cambios de la moda; valores de los que nuestro arte no puede y no 
debe prescindir sí quiere seguir siendo digno de su nombre; valores que 
no pueden reemplazarse con consignas y estribillos tales como cubismo, 
Tuturísmo, funcionalismo, términos que aparecen y desaparecen en tan rá. 
pida sucesión como las modas femeninas. 

ando miramos las reproducciones de la Mamada arquitectura moderna, 
en las revistas de arte de todo el mundo, nos sorprende la semejanza su 
perficial de todas ellas. Esos cubos de techo plano con innumerables pisos 
€ interminables franjas horizontales de ventanas, edificios inteligentes que 
'ólo nos impresionan por sus grandiosas dimensiones: ¿qué relación existe 
entre ellos y su suelo, su medio, su clima y su de Y qué tratan de 
expresar? Sin duda estos edificios están muy bien construidos, pero justa 
mente en este sentido considero peligroso que podamos construir tan bien. 
pues ereo que se expone a destruir lo esencial y que muchos de los llamados 
edificios modernos puedan en la etapa de la construcción y nunca alcanzan 
el nivel del arte 
Claro está que siento una sincera admiración por la construcción bien pen 
sada, por los detalles escrupulosamente estudiados, por la elección origin. 
de materiales del edificio de las Naciones Unidas. Hay además muchas 
tras cualidades en esta obra que honran al arquitecto, ¿Pero expresa esta 
solución la noble idea del más alto grado de cooperación humana 
En mi opinión, el hecho de que en este sentido la solución no parece sa 
Fisfactoria se debe en especial a la ubicación, esto es, al aspecto urbano del 
preblema. Porque no creo que sea posible expresar el único noble pro- 
Pósico de este edificio contra el fondo de los enormes rascacielos de 
tro mundial. Así como cada obra de arte exige silencio a su 
una estructura de tan excepcional nivel espiritual necesita un área muy 
particular con su medio circundante especial, del cual es el sublimador 
natural 
A veces me han sorprendido los planes dí 


sarrollo para ciudades modes 
las en paises poco poblados. donde uno se alegra de llegar por fin a una 
población después de recorrer caminos interminables. Estos proyectos con. 
sistian en algunos rascacielos, ¿por qué? Tampoco reconozco las ventajas 
del apiñamiento de viviendas en un edificio de departimentos gigantesco, 
como lo hizo Le Corbusier en Marsella. No encuentro atractiva la estrecha 
y larga planta de los departamentos, con ventanas sólo en las fachadas del 
frente y posterior: tampoco me agrada el largo acceso interior con as 
censores y largos corredores, Creo que el simple problema de crear casas 
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modestas no ha sido resuelto en la forma más natural. En un teatro los 
espectadores tienen que sentarse uno al lado de otro para mirar al escena 
rio. La vida también es un escenario. pero ¿por qué las personas deben 
Tan cerca unas de otras, encima y debajo unas de las otras, para con- 
lar el espectáculo de la vida? Le Corbusier es. sin lugar a dudas, un 
gran arquitecto y logró hacer un edificio grandioso; ¿pero se justifica 
una solución tan grandiosa para este propósito? ¿No creéis que esta buena 
gente viviría mucho más feliz en una alegre ciudad jardin con pequeñas 
viviendas acogedoras, mejor proyectadas, para cada familia? Esto, por 
supuesto, sería menos espectacular, pero desde un punto de vista humano, 
sin duda mejor y más hermoso, para no mencionar el aspecto económico. 
Cuando 1 xo obligado a protestar contra tales manifestaciones, aun: 
que circulos profesionales se las presente como ejemplos y 
algunos aun las consideren cimas del arte arquitectónico, considero nece 
so explicar. sin embargo. que tengo gran fe en nuestra arquitectura mo: 
derna y en sus múltiples posibilidades de desarrollo. El hecho de que la 
"mica de la construcción nos permita libertad ilimitada no sólo es un 
ro: por supuesto, puede también ser un gran beneficio, si se usa con 
jencia para promover los valores realmente arquitectónicos que acabo 
le mencionar. Repito: la arquitectura es el juego hermoso y serio del 
iio: debemos practicar ese juego a nuestra manera, expresando la época 
en que vivimos, El moderno aparato de cons 
tn mos ofrece posibilidades modernas 
típicas. El principio lógico de construcción 
que divide las diversas funciones, usando ace 
ro y hormigón armado como esqueleto resis 
tente, este principio moderno, permite luces 
que antes cran inconcebibles, y construcciones 
le levedad casi inmaterial. El cerramiento del 
espacio, este método de expresar el espacio, 
puede llegar a ser extraordinariamente liviano 
y transparente, debido en parte al uso del te 
ho plano, Ete camino directo, esta manera 
de construir sin usar complicados métodos 
para evadir las dificultades, es para mi lo ca 
racteristico de nuestra moderna arquitectura, 
Soy gran admirador del estilo barroco, que 
ha creado espacios 


níficos plenos de dig. 
midad y alegría; a menudo, espacios musicales, 
Pero los elementos que limitan el espacio: las 
paredes, techos, bs se convirtieron en 
un fin en sí mismos, exigían mucha atención 
y fueron decorados con la ornamentación ex 
cesiva del periodo: un periodo, en verdad. de 
mayor refinamiento y suntuosidad que el 
nuestro, pero que carecía de nuestros amplios 
horizontes. Al hombre moderno no le atrac 
el ornamento superfluo. Encuentra que tanto 
en la arquitectura, como en cualquier otro 
arte, el efecto más notable se logra con los 
medios más sencillos. Hemos visto dibujos 
muy hermosos compuesto con muy pocas li 
eas, en los cuales se ha logrado la más com 
= pleta expresión por el arte de la omisión 
> Comprobamos la misma economía en el do 

musical. donde un compositor algunas veces alcanza alturas solita 
rias precisamente porque elimina mucho. En forma análoga, conocemos 
trozos literarios en los cuales lo esencial ni se menciona, pero se revela, no 
obstante, entre líneas, De igual manera, los modernos medios de cons 
trucción nos ofrecen la oportunidad de prescindir de muchas cosas en el 
amiento del espacio para obtener una expresión espacial más vigorosa, 
Esto me ha traido a la última de mis reflexiones. Espero haber expresado 
son claridad por qué confío plenamente en el futuro de nuestro arte ar 
quitectónico. Estoy convencido de que si construimos en este esp 
sencillo —<l mejor porque es sencillo— sobre la base de planes de ex 
tensión factibles, sugestivos, utilizando los espléndidos medios modernos 
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x nuestra disposición, podremos erigir cindades y edificios en los cuales 
el espacio vuelva 2 contar, 
¿Esta concepción conduce 3 un “estilo moderno” especifico? Nunca me 
preocupa demasiado este punto, La libre actitud del artista frente a su 
problema constructivo conducirá siempre a variaciones individuales, Yo, 
por cierto, no anticipo una unidad tan fuerte de forma, ni una apariencia 
tan general de detalles similares como en períodos anteriores. La vida se 
ha hecho mucho más compleja y, en consecuencia. nuestra sociedad exige 
mayor variedad en la construcción para una diversidad mucho mayor de 
propósitos. Me parece que si planteamos nuestros problemas sobre esta 
base razonable, con la modesta actitud de servidores de la comunidad, es 
perando poder hacer algo bueno y hermoso con todos los recursos que 
nuestra época nos suministra para satisfacer todas las demandas de nuestro 
tiempo. entonces, sin duda, se manifestará una unidad espiritual en nues 
tra obra, Y esto, después de todo, es el estilo. "Yo he permanecido fiel 3 
esta concepción en mi trabajo. 
Me he esforzado en alcanzar la proporción caracteristica. No me be sen 
tido inclinado a ligarme a una fórmula definida. Y por cierto, no por 
falta de convicción, Sé que debido a ello la obra no es tan sugestiva como 
la expresión arquitectónica de una idea determinada. Sé que es dificil 
rotular esta obra. Los que no se sienten felices a menos que puedan cla 
sificar a un arquitecto, conmigo se han encontrado siempre frente a un 
muro de piedra, porque nunca me até a uno u otro de los tipos fácilmente 
reconocibles, Si recordáis algunos de los ejemplos que he presentado, po 
s reconocer el intento de expresar la dignidad de la autoridad en el 
diseño de los diferentes municipios; espiritu festivo en el teatro de Utrecha, 
y cooperación espiritual en el edificio de las Reales Acerías Holandesas. | 
No me atrevo a afirmar que lo he logrado, pero por lo menos la 
ción €s aparente. Cada vez que recibo un encargó me pregunto cómo se 
desarrollará la respuesta arquitectónica 2 la nueva exigencia; ¿qué forma 
es apropiada para este problema? Porque mo creo en una arquitectura sin 
fuerza expresiva, Según mís colegas, yo he tenido gran influencia en la 
arquitectura de mi país y quizá en cierto grado en el extranjero; sín em 
bargo, no he formado escuela. ¿No se debe esto a mi concepción particu 
lar de la arquitectura? Para que se produzca un nuevo resurgimiento, no 
basta ceemplazar características clásicas por otras modernas, que se con 
vierten asimismo en “clisé” cuando se aplican sin un sentido profundo, 
menos probable que se produzca una renovación arquitectónica si cons 
truímos con el único propósito de sorprender al mundo, lo que. por otra 
parte, no es tan difícil de lograr. En pocas décamas, hemos visto casi todo 
lo que puede hacerse: edificios enteramente construidos de hormigón así 
como de vidro, pero también es posible suspender una casa de una cons 
trucción de tres pilares y luego hacerla girar lentamente 3 fin de apro 
vechar al máximo la luz del sol; sí, hay infinidad de nuevos recursos 
imaginables si nos proponemos sobre todo construir para asombrar. Pero 
ésta no es una actitud digna. Es verdad, sin duda, que en todo artista 
existe el desco de expresarse en su propio idioma personal. En cada uno 
de nosotros vive la esperanza de originalidad. Pero sólo es original qui 
llega de la manera más natural a soluciones sorprendentemente simple 
que conducen a nuevas formas inesperadas. Así. las construcciones reali 
zadas por la humanidad pueden llegar a ser un modesto reflejo de la 
ercación inexorablemente práctica, pero por encima de todo, milagrosa 
mente armoniosa, que se nos revela a diario en la naturaleza que nos 
circunda, * 


Casi al final de una conferencia pronunciada en s'-Hertogenbosch, el 25 
de mayo de 1951, Dudok expresó: 

'Si he logrado convenceros de la justicia de mis concepciones —y esto 
es. después de todo, lo que todo orador desea— sin duda vosotros desea. 
réis que os diga si mi experiencia justifica la anticipación de que esta 
razonable concepción se cumplirá también. 

Temo que no sea así. No parece pertenecer a la naruraleza de este tipo 
de obra creadora. 

claro que ningún proyecto de urbanismo de cierta importancia puede 
realizarse sin la participación de muchos: un problema tan complicado y 
multifacético exige resolverse por medio del trabajo en equipo. Por su: 
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puesto, ello no implica que ese plan esté “hilvanado”. Cuando las re 
laciones entre los participantes son buenas —y nunca he tenido que que- 
jarme al tespecto— porque las personas inteligentes que desean alcanzar 
un fin común, por lo común logran crear un feliz espíritu de coopera- 
ción. ellos tienen conciencia de que la naturaleza del trabajo creador no 
ha sufrido cambios a través de las épocas y que un hombre debe captar 
la sintesis de muchos aspectos, creando así un nivel armonioso. 

No, la obstrucción no existe en la esfera creadora. 

La amenaza para este trabajo de enorme importancia, para esta actividad 
cultural "por excelencia”, para este arte arquitectónico, que modela y de 
termina el futuro en el presente y que constituye un silencioso testimonio 
de muestro mivel cultural... radica en otra parte. La amenaza para este 
arte del planeamiento de Ciudades, un arte que exige. más que cualquier 
tro, “una larga paciencia”, se debe a desfavorables circunstancias sociales. 
En los escritos explicativos que acompañan mis proyectos, a menudo he 
señalado cómo una bella tarea es estorbada por toda suerte de excesivas 
dificultades y considero un deber volver a subrayarlo en público, La li 
bertad es la garantía de la democracia y estamos dispuestos a dar todo 
por ella 

Sin embargo, no soy el único en creer que esta libertad y democracia están 
degenerando. Tanto Spengler como Ortega y Gasset han dedicado varios 
libros alarmantes a este problema. La libertad ilimitada para decir lo 
que quiere, hace olvidar al hombre que la democracia también le otorga 
la libertad de permanecer silencioso y preguntarse de vez en cuando, si cs 
posible que otras personas estén mejor informadas acerca de ciertos asun 
tos, “Todo sentido de autoridad, de jerarquía y de superioridad espiritual 
queda ahogado en un mar de publicaciones. Por supuesto, una análoga, 
miscrable <hatura se extiende también en los circulos oficiales. 

Quienes conocen algo sobre la historia de las artes saben que nunca se 
Ban logrado grandes cosas sin la acción de una personalidad dominante 
poscida por cierto deseo insano —un Pericles, un Médici o un von 
Brobl— personalidades que no sólo lograron encontrar los hombres ín- 
dicados para ejecutar sus ideas, sino también para inspirarlas. Parece como 
si disminuyera cada vez más el número de estas grandes personalidades, 
que poseían, aparte de su capacidad política, ese sentido de la belleza que, 
de acuerdo con Goethe, "Zu cinem ganzen Menschen Gehórt", Sin duda 
existen aún individuos de este tipo, pero dudo cada vez más de que aun 
sean capaces de hacerse valer. Nuestra democracia ha despertado fuerzas 
que no puede dominar: una burocracia excesivamente complicada que 
tiende a convertirse en un poder independiente, 

Autoridades incompetentes se rodean de comités, creyendo crear así un 
cuerpo Objetivo, capaz, de tomar decisiones correctas. Siempre me sor 
prende la falta de visión psicológica de una democracia confiada en que 
los comités resolverán sus problebas artísticos y culturales, Sé por expe. 


3 riencia hasta qué punto estos comités son capaces de perjudicar y estorbar 


el trabajo creador en una forma que no pudo ser la que inspiró su insti 
tución. Sin ningún motivo se colocan en la posición de competidores de 
los diseñadores, ¿pero quién garantiza que ellos están mejor preparados 
para esa tarea creadora que el proyectista y sus cooperadores, elegidos con 
el máximo cuidado por las mismas autoridades? 
Una cosa bella se daña fácilmente a lo largo de este casi infinito camino 
de interferencia democrática, Un buen proyecto de urbanismo realizado 
después de un fatigoso esfuerzo colectivo, no puede salir indemne de tal 
tratamiento; en lugar de un buen plan que se esfuerza por alcanzar una 
sintesis monumental, estamos confrontados con el caos. 
Algunos de mis colegas parecen estar dispuestos a aceptar estos malos 
resultados, y me dicen: lo que usted quiere no pertenece a nuestra época 
Una concepción monumental corresponde a un periodo aristocrático. Lo 
pico de la democracia es la diversidad extensiva, más aun, el caos, 
oras y señores: Amo demasiado la democracia para aceptar esta con- 
cepción que también es su condena, Espero que vosotros me apoyéis, 
De lo <ontrario, no be logrado expresar con claridad que hoy tenemos 
urgente necesidad de monumentalidad en nuestra arquitectura y en el pla- 
neamiento de ciudades, Debemos tratar de que la democracia se fortalezca 
simplificándose y dejando libertad de acción, de manera que el camino 
quede abierto para una tersa expresión arquitectónica.” 
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en el living-comedor se dispusiera un rin 


nos habla de una afortunada solución cón de música donde poder gozar cómo 
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damente, escuchando grabaciones cando el piano in interior a nivel com 1 


habitación posee un balo 


123 y los dormitorios (ver fo 
tada por las paredes norte y este. hubiera 
ta sin la terraza voladiza, hacia la que 


Para sacar ventajas de las vistas que ofrecía el valle del ri 
Connecticut, las habitaciones, principales fueron distribui La geometria in 
das en la planta alta y abiertos sus ventanales en aquella — quedado incomi 
dirección. La altura exterior del edificio equivale a dos 


abren el dorm: 
rar la fotografía para apreciar el valor que adquiere dicha te 
rraza al contituirse en el elemento que determina la plás 


10 principal y el living-recepción. Basta mi 


pisos. pero interiormente se dispusieron cuatro niveles dí 


Fsentes el cuarsorde trabajos (lavaderos sscadera, 0122 y 
de calderas se hulls 70 centimetros bajo el vel del terreno: 
la planta a nivel se ubicaron el iving-comedor, esritalo 


tica exterior de la vivienda, 
La estructura es de madera y acero. Las paredes exteri 
se hicieron de bloques de concreto y entablonad 

lez de abeto, éstos lustrados color natural y aquéllos pinta 
rior y sobre el techo del cuarto de trabajos. o sea a un nivel dos de blanco, Las columnas y el varillaje de la terraza 


más bajo, la recepción o living destinado para las reaniones. brise-soleil) se pintaron color 
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de dibujante de modas. Na 


hijo de un periodista austría 


ó en París en 1893, 
o y de una francesa 


Mientras realizaban wn viaje a los Estados Unidos, 
en 1919, Locwy dibujó a una de las pasajeras del 
barco. El dibujo fué adquirido por el entonces cón 
sul británico en Nueva York, quien, impresionado 
por la habilidad de Locwy, le dió una carta de 
presentación para la famosa revista norteamericana 
Vogue 


Después de una brillante carrera como dibujante 

modas en varias publicaciones norteamericanas, Loe 
wy es consejero de más de 125 compañias norte 
americanas y extranjeras, En 1945 constituyó la 


Raymond Loewy Associates, junto 

proyectistas, Ahora la firma cuen 
ta con más de 200 colaboradores y oficinas en Eu 
ropa y América del Sur 


La firma se hace cargo de tod: 
en materia de proyectos. 


tipa de problemas 
Ha concebido proyectos 


para lápices labiales, máquinas de afeitar eléctricas 


radios, marbetes, automóviles, locomotoras, etc 


Raymond Loewy está persuadido de que el huevo 
es la forma más perfecta del mundo y se ha esfor 
zado por alcanzar esa perfección funcional en cada 
uno de los muchos proyectos que ha e 


ncebido. 


Con destino a fabricantes norteamerican 
jeros, Loewy ha proyectado tanto bel. 
cepillos de dientes, automóviles, locomoto 
silios de cocina, aviones, etc. En la actualidad, Loe 
Wy, que es norteamericano pero de origen francés 
ha legado a ser reconocido como uno de los prin 
cipales proyectistas industriales de los EE. UU 


Loewy, que se halla a la cabeza de la firma de pre 

yectos industriales más importantes del mundo, fué 
uno de los miembros de un pequeño grupo de inno. 
vadores que comenzaron a aplicar ideas funcionales 
a los productos industriales comunes. Al principio 
chocó con bastantes dificultades para convencer 2 
los industriales respecto al valor de sus proyectos 


No obstante, en 1934 obtuvo su primer triunfo de 
importancia cuando proyectó una heladera con € 

partimientos de aluminio inoxidable, En 1 
proyecto conquistó un primer premio en la Expo: 
sición Internacional de Paris y la importancia de 
Loewy comenzó a ser reconocida. Entretanto 

bía proyectado su primera locomotora, dise 
un modelo que aun se halla en uso. Tras de seguir 
estudios de ingeniería, Loewy se dedicó a la tarea 


Lone a llorando ea. rail ura da 


modelo de coche Studebaker, proyectado. por 
Loewy ha sido seleccionado por el Musco de Arte 
Moderno para la segunda exposición que realiza 
bajo el nombre de "Diez Automóviles”. Otro mo- 
delo de gran éxito ha sido el correspondiente 2 la 
cámara “Anscoflex”, exbibido en la Décima 1 
nal de Milán y elegido por el Museo de Arte Mi 
derno para su exposición de diseños correspondien 
tea 1955 


Los interiores del Edificio Lever, en la ciudad de 
Nueva York —construído en vidrio sobre una es. 
tructura de acero— estuvieron a cargo de la Ray 
mond Loewy Ass. En cada piso aplicó una com 
binación de colores basada en tres elementos fun 
dlamentales, que pueden intercambiarse logrando una 
amplia variedad. “No conozco ningún otro edifí 
cio en la ciudad —escribe Lewis Mumtord en el 
New Yorker” — en el que el color haya sido usa 
do con tanto talento en vastas superficies”. 


Pero el talento de Loewy no concluye en lo refe 
rente a automóviles y edificios. En 1953 concibió 
un tipo de muebles denominado “Prismata”, cuyas 
maderas se hallan teñidas de diversos colores. Ha 
diseñado, asimismo, 13 modelos nuevos para va- 
jilla fabricada en Alemania con destino al mercado 


uibal, hasta anto 


el curso de un año esta vajilla 
pasó del décimo octavo puesto en las ventas, al se- 
gundo —en los EE. UV. —. Dicha vajilla a reci 
bido el nombre de Continental, y Loewy tardó dos 
años para proyectarla, Refiriéndose a ello, dijo: 
La revolución en los gustos se produce de un día 
fa otro, pero la evolución del diseño exige 
tiempo" 
Todos los modelos ideados por Locwy se caracteri 
zan por tres virtudes fundamentales: simplicidad, 
gracia y pureza de formas 
De él se ha afirmado que es un hombre “sin cuya 
perseverancia los Estados Unidos serian uno de los 
lugares más feos para vivir”. Un escritor ha ma- 
nifestado: "Loewy es quizá quien más ha influido 
entre sus contemporáneos sobre la vida e 
gran número de norteamericanos” 
En el futuro, Loewy y sus colaboradores conti 
tán poniendo su singular toque de belleza en avio- 
nes, interiores de edificios y otros proyectos grandes 
y pequeños. Acaban de dar término a los interio- 
res para coches del farrocarril Northen Pacific y 
trabajan en la actualidad en dos buques de la Moore- 
McCormack. 
(Cortesia de la Embajada de los EE. UU.) 
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EN ACASSUSO 


JORGE 


Vivienda familiar compuesta de dos dormí 
torios, baño, rincón dormitorio para huésped 
o costura, living comedor, depende: 
servicio reducidas. 
El lote de proporciones adecuadas (12:x 31 
de promedio). 

Se determinó el partido en base a la econo- 
mía y a las exigencias del terreno. 

Se trató de introvertir la vida de la casa lle- 
vando el servicio adelante y abriendo hacia 
el jardin interior tanto los dormitorios como 
el living, 

Se buscó en el tratamiento de la mamposte 
ría de obtener la mayor continuidad de ex- 
teriores a interiores, marcando claramente 
los diferentes elementos que componen la 
casa, De esta manera los volúmenes cons- 
idos por el servicio y dormitorios se unen 
al living por inter de elementos de car- 
pinteria de piso a techo. Lo mismo aconte- 
ce con el volumen de dormitorios. 

Así como la continuidad vertical se obtiene 


SALAS y PATRICIO BILLOCH, ¿arquitectos 


incorporando los muros exteriores al inte 
rior de la casa, la continuidad horizontal se 
obtuvo prolongando los pisos de mosaico c 
rámico rojo y los ciclo rasos hacia lis gale- 
rías sin más interrupción que el vidrio de 
los ventanales, 


La construcción se encaró bajo dos aspectos 
fundamentales: la economía y el uso de los 
materiales de mayor adaptación a nuestro 
medio y mano de obra. 


Se utilizó ladrillo en muros portantes y losa 
de hormigón en el techo, carpintería de ma- 
dera y pisos de cerámica roja, excepto en los 
dormitorios, donde se colocó madera. 


En sintesis la casa no sólo responde a una for- 
ma más fácil de vida dentro de ella, sino que 
también tiende a solucionar un problema 
económico, ya que la misma ha sido cons- 
truida prácticamente sin capital, contando| 
para su financiación solamente con un cré- 
dito hipotecario, 
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DEPARTAMENTO DUPLEX EN PARIS 


Este departamento duplex abre por medio de un ventanal de doble altw 
ra hacia un pequeño jardín interior de una casa de de 


la escalera de gradas voladizas de madera dura lustrada, posee una 
tura de hierro, Los silloncitos son de madera y plástico trenzado y se 
pueden desmontar; este modelo fué ex] en la décima 
triersal de Milán. El sillón está tapizado con do de amarillo 


HENRY POTTIER, arquitecto 
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sobre fondo verde oscuro, 


“DRIVE - IN CHURCH” en Florida, EE. vs. 


Esta iglesia prebisceriana construída en Florida, en la que se emplea el 
sistema del "Dr , tan popular en los Estados Unidos, en lo que 
a espectáculos cinematográficos se refie xr su ap 
nuestro país, sea con el ertos y con- 
ferencias. Es sabido lo práctico que resulta asistir a un espectáculo desde 
su propio coche, sistema que evita la etiqueta en el vestir y permite a 
los inválidos o enfermos llegar cómodamente hasta el sitio mismo y oir 
al orador por medio de un amplificador individual. En el caso que ilus- 
tramos se han dispuesto 50 equipos de parlantes, dos por equipo, distri- 
buidos entre los árboles que rodean al edificio central o iglesia propia- 
mente dicha. 
El edificio central consta de dos plantas, estando la superior completa- 
mente rodeada por vidrio; allí se ubicaron el órgano, los asientos para el 
coro y el púlpito. En la planta baja se hallan una pequeña escuela do- 
minical y el estudio del pastor. 
El joven arquitecto Lundy. procuró ubicar el edificio entre los árboles 
existentes de modo de no tener que cortar ninguno de ellos, tratando 
que se integrara, ya por los materiales o por su transparencia, con el 
paisaje circundante. 


emesr rior pan ral lio second 
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VICTOR A. LUNDY, arquitecto 
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1382 


CENTRO 
COODERATIVO 
DE LAS 
ARTES 
GRAFICAS 


PENNSYLVANIA 


HUGH STUBBINS, arquitecto 


En forma somera: presentamos en estas 
dos páginas el proyecto de lo que será el 
centro cooperativo de las artes gráficas 
de la ciudad de Pennsylvania, en los Es- 
tados Unidos. Este centro cooperativo 
abarcará además de las personas relacio- 
nadas con las artes gráficas (imprentas, 
editoriales, etc.) a los agentes de publi- 
cidad y los fotograbadores. 


La estructura del edificio será de acero 
y cemento armado. Grandes superficios 
vidriadas cubrirán la parte central, don- 
de se encuentran las tres alas del edificio. 
La parte social del contará con 
restaurante, confitería, pileta de nata- 
ción, salas de conferencias y espectácu- 
los, exc... Además, una de las alas del edi- 
ficio estará destinada a proveeduría ge- 
neral para los asociados. 


El edificio, actualmente en construcción, 
se halla a unos pocos kilómetros de la ciu- 
dad de Pennsylvania y tendrá acceso di- 
recto hacia una autopista que lo unirá 
con la ciudad. 


La Casa y 


Experimentos sobre utilización de la cosa por el ama de casa y la realización de los 


las Labores Domésticas 


tareas 


domésticas, llevados a cabo por el R. l. B. A. (Royol Insite of British Architects) 


INTRODUCCION. — Dentro de su progra- 
mo do investigaciones, el Tastituto de la 
Edificación (Building Station) está entre 
1d0 al estudio de las relaciones existentes. 
tre el planeamiento y la instalación de 
viviendas y nu ¡tilización por los ocupas 
1 Ya so ha publicado un trabajo que 
cuenta de los estudios experimentales 
algunas Instalaciones sustitutivas de la 
cocina existentes en los pisos modernos. 
Las conclusiones a que se ha legado se 
aplican actualmente A la construcción de 
odícicion nuevos. 
En este trabajo vamos a dar cuenta bre: 
vemente de los estudios que se han reali 
sado en today las dependencias de wma 
Lar indagaciones apropíadas en una vb 
tomar en considoración, no. 
inión del ama de casa y sus la 
)a y trabajos cotidianos, sino que han 
estudiar la vida de la familla como un 
todo. Ahora bien: la conducta y las re 
clones del ama de cata en lo que respec: 
la a don trabajos domásticos y a la ad 
ministración del hogar, constituyen um 
factor preponderante que ha de tenerse 
en cuenta, Bs por esto por lo que la pri 
mera parte del trabajo ha restado especias 
vención a dichas considoraciones. 
o eligió una casa de tres dormitorios, com 
tros cuadrados de super 
foie bruta, y 65m. de fachada, 
So construyó un modelo de cara y, antes 
de instalarla y amueblaria y de legar a 
una des 


unas velnte casa de lan 
tipo que so has 

má 
El objeto 
dea de la instalación goneral y del mo- 
Viliario geveral de las ccsas visitadas, de 
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tal manera que el modelo de la investiga. 
ción estuviera provisto de equipos acepta. 
les, de una manera reel, para las proba- 
les amas de casa que sn esperaba coopera. 
sen en las pruebas. Y, astmismo, tener tm- 
presiones acerca de las labores domésticas 
corrientes a lo largo de una semana entre 
tales amas de casa. 


PROCEDIMIENTOS EXPERIMENTA- 
LES: Pué poble observar a la dueña de 
la casa en sus labores domésticas durante 
cinco días de la semana en cuatro periodos 
testa de unas sela horas cada uno. Du 
rante el día del lavado, el estudio se pudo 
levar a lo largo de toda la jornada. 
e requirió de los sujetos sometidos a estu: 
lo que llevasen a cabo su plan cotidiano, 
según su manera habitual, utilizando la 


tas diferencian de varias maneras, basán- 
ose en la familiaridad con la casa, la vo 
locidad del trabajo, la frecuencia con que 
se hacen las diversas tareas y la manera 
más 0 menos conciensuda de hacerlas, la 
composición de la familia y la presencia 
de 1os miños. 


TIEMPO EMPLEADO EN LAS ACTIVI 
DADES DEL AMA DE CASA: Con fro 
cuencia »e advirtieron notables diferencias 
de mujeto a sujeto, Algunas mujeres om 
plearon doble tiempo que otran al hacer 
la comida, encender la lumbre y hacer la 
Limpieza. 

Eu el lavado de la ropa, una mujer que 
pesela máquina de lavar empleó sólo la 


mían de máquina de lavar. Bn lo que se 
reriero al cuidado de los niños, etc, 6e 
Observaron, como ora de esperar, grandos 
“ferencias. El porcentaje de la cantidad 
do tiempo empleado por cadí 
cer la comida oÑelló entre el 44 y el 62 
por ciento, y sols de los sujetos dedicaron 
tiempos que difírieron de la medida en me: 
mos del 10 por elento, 


USO DE PUERTAS Y ESCALERAS: Du 

,mte el tiempo medio de 30 horas que o 
destinó a lan tareas domésticas ordinarias, 
las amas de casa entraron y salieron de una 
habitación cada dos minutos, Las entradas 
y salidas median de la cocina fueron de 
una cada medio minutos durante ol tiempo. 


cieron cada minuto y medio. En lo que se 
la despensa, evidentemente habi 
tación de tránsito, las entradas y salidas 
Megaron a un total de 350, duramto el tem. 
po de tres cuartos de hora que a dicha de: 
pendencia se dedicó. Jl otro lugar de trán 


sito obligado, 
atravena 


1 sellano de la escalera, fué 
0 veces en un intervalo de 
tiempo de media hora que pe dedicó al mis- 
mo. Los viajes a la puerta trasera fue 
son, sobre todo, visitas al cubo de la da 
mara, la carbonero, ete 


DURACION DEL TIEMPO DE PERMA 
NENCIA EN LAS HABITACIONES; La 
tercera parte de lan visitas efectuadas a 
las habitaciones siguientes: la cocina, la 
dompensa y la sala de entar, duraron menos 
do un enarto de minuto, Y hubo, además, 
3/4 partes de menos de mu minuto de du 
tación. Es fácil de comprender que las 
amar de cata observadas cerraron tara 
mento lan puertas tran de ellas. Inclusive 
sn la cocina, las 2/3 partes de los períodos 
de permanencia fueron de menos de diez 
minutos y cast todos no superaron los diez 
mánutos, 


DISTANCIAS BECORRIDAS: Se afirma 
con frecuencia que una mujer recorre. 
rías millas diariamente pl roslizar sus la 
hores domésticas. Puede ser verdad en ca 
sas muy grandes pero no fué así en la 
pequeña casa compacta que fué sometida 
a estudio, Las distancias recorridas al le 
var a cabo una tares pueden ser tuna señal 
de la eficacia de la instalación y de los 
métodos empleados: sin embargo, parece 


O 


cd 
sd 


ne en la pequeña casa modelo mo repre 
sentan un factor de importancia capital 


OBSERVACIONES VARIAS: Las trayeo 
torlas principalmente recorridas por los su 
Jotos de la Investigación tienen Interés res 
pecto de la influencia del mobiliario, las 
Instalaciones y la localización y sentido de 


al cubo de la basura y coger combustible, 
hace ver la necesidad de trazar un acceso 
fácil para dichas dependencias. La media 
del número de visitas a la lumbre fué de 
Una vez aproximadamente cada hora, em 
decurso de las 30 horas dedicadas a las 
tareas domásticas, entre todas las amas de 
cota estudiadas. 
Ea de advertir que la posición de algunos 
enchufes eléctricos ofreció ciertas dificul 
tades al enchufar la aspiradora, la plancha 
eléctrica y hornillos eléctricos en la co 


DISCUSION GENERAL: Desde lnego, no 
se puede llegar a conclusiones definitivas 
sobre los planos más deteables, mientras no. 
so realicen estudios más extensos y com 
pletos, pero el trabajo realizado hasta la 
fecha sirve para llamar la atención sobre 
evestiones dignas de ser tomadas en cuen. 


ta por el proyectista, o pueden hacer al 
gunas sugerencias pobre las maneras d 
áxr cumplimiento 4 las necesidades de la. 
smas do casa. Asi, por ejemplo, en lo que 
concierne a la importancia de la cocina yo 
Hue, como este estudio muestra, 0s on 0 
habitación de 


le las amas de casa pasao 
la mayor parto de yu tiempo, 
La frecuente utilización de puertas y la 
frecuencia relativa con que ho dejan abler 
tas subraya la necesidad de que 50 tome 
muy en cuenta el número y el emplaza 
miento de los lmecos de tránmito, 
El problema del almacenamiento del com 
bustíble es Importante y, como puedo ver 
se pear que la carbonera nea acee 
riblo tanto al carbonero como a la dueño 
de la casa, y que no está situada demasía 
do lejos del Ingar de consumo del com 
uste, 
El wo frecuente de escaleras fubraya le 
conveniencia de prestar especial atonción 
plano de la casa, a samiento 
y 2 la Mlumivación. ote 
vido para confirmar el valor de las inves 
lxs sobre casas mo 
Y marca Ja trayectoria que habrá de so 
ulrse en el proyecto de algunas caracte 
visticas de las casas, que poseen peloridad 
sobre muchas otrar. — (Esto artículo hn 
ido publicado en el “RIBA, Jourpal", de 
Alciembre de 1954) 
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le corbusier 


“París es un monstruo”, ha dicho Le Corbusier. Su plan: 
destruir la mitad de la ciudad. Se han reido. El sacrilegio 
sra demasiado grande. Hace tecinta años de esto. 

1954: Se ha hablado mucho de dos niñitos que se muric- 
ron porque sus padres no podían calentar los vagones vacios 
que les servían de casa en los alrededores de Paris. Ese 
rasgo de emoción es digno de alabanza peto revela el extra- 
ordinario candor de la Opinión. Hace años y años que cada 
invierno mueren cientos de niños por la miseria que hay en 
los lugares inhabitables de Paris. Y según parece será lo 
mismo en los años venideros sín que despierte el menor sig 

no de conciencia por la revolución necesaria. Todos los ar- 
quitectos lo saben: se ha vuelto prácticamente imposible to 

car a París. Los parisienses, por la voz de sus asambleas, 
se niegan, Presentan el ejemplo históricamente único de 
toda una población que se ofrece en holocausto para que su 
ciudad guarde su aspecto de hace cien o mil años. 

Le Corbusier propone: destruyamos los rumbos insalubres 
del norte y del este de Paris y construyamos en su lugar 
una ciudad moderna, limpia, blanca, práctica 

Esta proposición se escucha con un grito de horror. “Ah! 
grita el parisiense artista, ¡la belleza de ciertas calles de Pa 

ris! se ve bien, las casas sucias, cayéndose, los vidrios rotos. 
los niños en harapos, la miseria... ¡ Todo eso tiene una at 

mósfera! ¡Es tan poético!... 


Este pasaje está sacado de un folleto de Marcel Aymé, “El 


Confort Intelectual”, en donde el escritor se une curiosamen- 
te a Le Corbusier para condenar al monstruo que hace morir 
de frio, de miseria y de tuberculosis los niños de Paris: un 
romanticismo que toma la forma de un gusto malsano por 
todo lo viejo y lo sucio, 
Paris y los parisienses han acabado con Le Corbusier. Es una 
lucha que ha durado treinta años. Aparentemente el más 
grande arquitecto del mundo está vencido. Ha construido 
Una capital y 20 ciudades, ha dado su carácter del año 2000 
al continente sudamericano, los Estados Unidos le deben su 
arquitectura moderna, y se puede decir que el mundo, gr 
cias a él, ha cambiado de aspecto, En todas partes ha tenido 
éxito, menos alli donde lo hubiera deseado tanto: en Pa 
sis, en Francia, 

encargo de la famosa “Ciudad radiante” de Marsella le 
fué dado por Raoul Dautry como se tira un hueso a un 
perro, y no fué realizado más que en medio de miles de 
molestias y de un concierto de insultos. Le Corbusier no 
ha podido obtener jamás otro trabaio del Estado francés. 
Este resultado es debido a la hostilidad en coniunto del 
Parlamento, de las administraciones y de los profesionales. 
sostenidos por una gran parte del público. 
Cuando, en Londres, la Academia Real de Arquitectos le 
ió su medalla de oro. Le Corbusier comenzó su discurso 
de agradecimiento por esta frases desesperada: “Soy un 
fracasado. He fracasado en toda mi vida. 
Si la historia de Francia le rinde un día justicia no será sin 
remordimiento. 
El escándalo Le Corbusier estalló en el Salón de Artes De 
sotativas de 1975, El arquitecto presentó su plan di arre- 
alo de la ciudad de París. Las “Halles” y una parte de los 
rumbos del noreste fueron quitados, En ese Iuvar se eleva: 
ban inmensos edificios en medio de parques. Es la cindad 
de los negocios en donde trabajan 400.000 personas. Una 
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vía triunfal, un autocstrado gigante atraviesa Paris de este 
a oeste. Este plano había sido financiado por el construc 
tor de automóviles Voisin. Le Corbusier le había ido a 
explicar que lo menos que podía hacer uno de los respon- 
sables del amontonamiento de las calles de París, era ayudar 
a buscar una solución, 
En 1925 ese plano podía parecer de mal gusto. En 1934, 
la situación creada en París por la circulación automovi- 
lística es tal que el centro de la ciudad está amenazado de 
muerte, Se empieza a reconocer que Le Corbusier tenía razón 
Las calles más antiguas de Paris fueron trazadas a la me 
dida del paso del hombre, Los bulevares de Haussmann 
fueron concebidos para otra clase de circulación. La ciudad 
comprimida se ha desarrollado por una serie de explosiones. 
La última fué la que la aventó más allá de la barrera de las 
fortificaciones. Los resultados de esa explosión son aflic- 
tivos: una inmensa colonia, extraordinariamente fea, cos 
osa por sus calles extendidas, que obliga a sus habitantes 
a viajes interminables, y en donde el pasto y los árboles 
han casi desaparecido. El pequeño jardín individual, pelón 
y estrecho, ha devorado los parques y los bosques, Esta co 
lomia antieconómica, triste. inmensa, se extiende sin cesar 
mientras que el centro de la ciudad, cada vez más lleno, se 
paraliza lentamente en una enorme nube de vapores de ga 
solina. La agitación, el ruido de esta ciudad son engañosos. 
“Es una ciudad que se muere”, dice Le Corbusier, 
Hace entonces los planos de la ciudad futura: la ciudad 
radiante, 
“El centro de Paris, dice, debe reconstruirse sobre él mis 
mo... La técnica moderna permite construir sobre 60 y ya 
mo sobre 6 pisos. El centro de las grandes ciudades repre 
senta un valor formidable que puede ser doblado", La ciw- 
dad radíante lleva en su centro inmensos rascacielos separa 
dos unos de otros por parques. Los edificios cubren sola 
mente el 10 %% de la superficie, El resto está ocupado por 
pasto. Y. sin embargo, la ciudad es tres o cuatro veces más 
densa al Kilómetro cuadrado que el París de ahora, Un fe 
nómeno extraordinario se produce: las colonias fluyen hacia 
el centro al mismo tiempo que el campo penetra en la ciu 
dad. Rutas sobreclevadas canalizan la circulación de los au 
tomóviles. El piso está despejado para los peatones, Los 
rascacielos mismos estarán construidos sobre pilotes. En los 
parques. los monumentos antiguos, conservados y puestos 
en valor, recordarán el pasado glorioso, 
El arquitecto que ha construído la ciudad radiante ha co 
menzado por dibujar el sistema completo de las rutas y de 
los caminos. Las carreteras destinadas a los coches forman 
mallas rectangulares de 800 metros sobre 1.200 metros. 
Ninguna casa se abre sobre esas autopistas aéreas o subte 
rráncas. Entradas particulares sirven a, cada edificio en la 
base de los cuales se abren en “parking”. El terreno com 
prendido en el rectángulo de 1.200 metros sobre 800 me- 
tros es un inmenso jardín en donde se elevan las construc- 
ciones. Si se trata de un lugar residencial, casas individuales 
alternan con edificios colectivos. En los rumbos de nego 
cios. los rascacielos de 200 metros son la regla. 
Cada edificio de habitación posee su sistema de aprovisiona: 
iento colectivo: tiendas interiores, restaurantes, peluque- 
rías, lavanderías, etc.. La falta de servidumbre conduce in- 
evitablemente 2 esta organización. La otra alternativa es la 


esclavitud de la mujer en su casa, llaga de la sociedad actual. 
El refrigerador del edificio colectivo. pone cada mañana en 
cada cocina, por un dispositivo especial, un pedazo de hielo. 
Cada comerciante manda por allí mismo los productos que 
le han sido pedidos por teléfono. El edificio es un pueblo 
vertical de 2,000 habitantes dotado de todos los servicios 
que necesita normalmente una aglomeración de esa impor- 
tancia. El sistema arcaico de las plazas centrales desaparece. 
Todo esto existe ya, dice Le Corbusier, pero puesto hori- 
zontalmente en las pequeñas aglomeraciones de los alrede- 
dores. Propone simplemente cambiar una de las dimensio. 
mes y reemplazar la horizontal por la vertical. De trans- 
formar la ciudad acostada del siglo XIX en una ciudad 
de 

La ciudad radiante está dividida en tres zonas: la zona de 
habitación, la de las autopistas, y la de las fábricas sepa- 
radas unas de otras por parques. 

La fábrica de la ciudad radiante tiene inmensas paredes de 
vidrio que abren sobre jardines, El arquitecto ha calculado 
todo para que entren en libertad el aire y la luz. 
1a ciudad radiante ya no conoce la acumulación de coches. 
El automovilista está liberado del fantasma de las luces ro 
ias. Nunca los caminos de los peatones atraviesan las rutas. 
Pasan éncima por puentes o debajo pos subterrános. El 
mundo de los 4 kh-h. y el de los 100 km-b. ya no se 
mezclan, 


LOS RASCACIELOS DE NUEVA YORK 
SON MUY CHICOS 


Este cambio de las ciudades se hará poco a poco, Es nece: 
sario solamente hacer un plan de urbanismo general, Cada 
terreno que ya está libre por la destrucción de un edificio 
yetusto, recibirá el edificio destinado previsto por el plano. 
Metro cuadrado por metro cuadrado se seguirá la transtor 
mación de la ciudad. lo verde del pasto y el blanco de las 
piedras nuevas morderán poco a poco sobre los escombros. 
Va ciudad radiante condena a muerte la calle. La calle es 
la obsesión de Le Corbusier, la calle negra encerrada entre 
dos murallas de casas, Mena de gente, cacofónica, atravesada 
ror vehículos, 

Paris se defiende todavía contra los rascacielos por un regla- 
mento que existe deede Luís XIV y que límita la altura de 
las construcciones. Este reglamento estaba justificado en la 
¿voca por los límites de la resistencia de las construcciones 
de piedra, Ahora los ingenieros pueden construir tan alto 
eóro se desee, Pero el reglamento está alli, En vez de cons 
truir esos rascacielos sobre el 10 %% de la superficie, se cons. 
truven casas de 7 pisos sobre el 60%. "Y se obtienen auto- 
máticamente las calles estrechas y oscuras, vergúenza y de- 
sastes dle nuestras ciudades. Y una densidad cuatro veces 
menor" 

La castástrofe es igual de urande en Nueva York, En 
Manhattan el promedio de la altura de las construcciones 
no es más que de cuatro pisos y medio. La confusión de 
los planos urbanos es tal, que de la mayor parte de las ha- 
hitaciones. las magníficas perspectivas del mar, del Faw 
River y del Hudson ron invisibles. Cuando Le Corbusier 
dicsembarcó en Nueva York. en 1935, v que los periodistas 
le preguntaron su impresión de llegada a Manbattan, les 
contestó con toda sencillez: “Encuentro sus rascacielos 
muy chicos”. 

Fl plan Le Corbusier de reconstrucción del centro de Paris 
fué apoyado en vano por el Mariscal Lvautey en 1930, 
cuando tuvo lugar la Exposición Colonial. En numerosas 


ocasiones, particularmente cuando la Exposición de 1937. 
Le Corbusier lo volvió a sacar de sus archivos. Esa insis- 
tencia tuvo por efecto el hacer más fuerte la leyenda de 
“la locura y la barbarie de Le Corbusier”. 

Paris rechazaba a Le Corbusier, Suiza lo habia precedido. 
Nació allí. 


ENCUENTRA BELLEZA EN LA “SAMARITAINE" 


A la edad de trece años y medio había comenzado a estu- 
diar lo que parecia deber ser su carrera definitiva; el grabado 
incelado de las cajas de relojes, Era el oficio de su padre, 
artesano en La Chaux-de-Fonds en el Jura suizo. Era ya 
un oficio condenado a muerte. Las máquinas iban a reem- 
plazar al grabador a precios mucho más baratos. Ese oficio 
pasado fué la primera escuela del pequeño Charles Edowar: 
Al volver de sus excursiones en la montaña grababa sobre 
cajas de reloj dibujos precisos y nerviosos, inspirados en lo 
que había visto, en vez de rosas bombón y de los paisajes 
fabricados que hacían furor en su época. “Ya hacía una re- 
volución sin saberlo, 

Un profesor de La Chaux-de-Fons, Eplattenter, lo arrancó 
de repente a esos trabajos de otra edad. Acacaba de fundar 
una escuela de arte, Le Corbusier se convirtió en su mejor 
alumno. Eplattenier descubrió en sus dibujos un sentido de 
estructura que revelaba al arquitecto, Le confió la tarea de 
enseñar arquitectura, Charles Edouard quería ser pintor 
Protestó. quiso irse, y después se sometió. En sus vacacio- 
mes viaja, visita Grecia, Italia, Europa Central, se queda 
Siganos 2808 en Paris. El primer proyecto que Le Corbu: 
sier presenta en su país es el plano de la escuela de La Chaux 
de.Fonde. La municipalidad se asusta. La prensa local ful 
mina. “Ouieren hacer artistas de nuestros bijoy”. El plano 
es rehusado. Le Corbusier piensa entonces en irse. 

Fan 1017 es Mamado a Fractort para dirigir unos traba: 
Al llegar con el empleado de los pasaportes suizos, se as 
piente. "Voy a París, le dice, tiempo de estancía: ilimitado" 
Le Corbusier es francés desde 1930. Su naturalización es 
un verdadero retorno a la patria. Es de antiguo Origen del 
Armagnac. Sus antepasados fueron de los que tuvieron que 
irse a causa de las guerras de religión de Francia, a los va 
les suizos. 

Le Corbusier descubrió Paris a los veinte años, una noche 
de 1908. La oran ciudad lo recibió, con máscaras por ser 
carnaval. y tirándole confeti. Conoció la miseria romántica 
de un cuarto de estudiante. en la calle Charlot, en unión 
con un camarada suizo. Eplattenier le había dado va el 
iausto de las formas del Egipto antiguo, del parte precolom 
bino. Le Corbusier se espantó con las producciones de la 
arquitectura francesa: la estación de Orsay, el Gran Palais. 
Se rehusa a seguir los cursos de la escuela de Bellas Artes. 
Pero descubre una novedad insólita: la tienda de la Sama 
inc, obra de Frantz Jourdain, Los parisienses no ad. 
miran más que los motivos decorativos. Le Corbusier la 
lección profunda: la fachada suprimida y paredes como so- 
porte de la construcción, que se posa encima de un armazón 
interior de hierro, La fachada, liberada de toda servidumbre, 
mo es más que un enorme vidrio a través del cual pasa la luz. 
Le Corbusier encuentra entonces al arquitecto Grasset, teó- 
tico del arte moderno, y cuyas bbras había ya leído, Gras 
set está amargado. 

—La arquitectura —suspira—, ha muerto por el aca 
demismo. 

— ¿No hay ninguna esperanza? — pregunta Le Corbusier. 
Esperaba temblando la respuesta. 
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—Si —respondió Grasser—, una sola, Todo puede ser sal- 
vado por un nuevo material que comienza a conocerse. Se 
hacen cofres de madera, se les pone hierros y se les echa 
hormigón. Esto se llama hormigón armado. Con eso se 
puede hacer lo que se quiera. 

El hormigón armado nacido en Francia en 1851 de manos 
de un jardinero que buscaba cómo hacer cajas económicas y 
sólidas para sus flores, La primera casa de hormigón arma- 
de data de 1896, Fué construida por Francois Hennebique 
en el múmero 1 de la calle Dantón. en París, Para demos 
trar la excelencia del procedimiento imitó con cuidado una 
casa de piedra, El hormigón armado justifica todas las au- 
dacias. Permite construir armazones sobre dimensiones su- 
periores a las que autorizan las piedras, Los edificios pueden 
elevarse apoyándose no sobre paredes, sino sobre postes, Los 
intervalos pueden llenarse no con paredes espesas, sino con 
tabiques ligeros, y en la fachada, con vidrio. 7 

En 1914, por una anticipación genial, Le Corbusier dibuja 
el plano de la casa moderna. Tal como salió de sus manos, 
ese plano es profético. “Toda la arquitectura del siglo XX 
Gba a inspirarse en él. 


EL JARDIN ESTA SOBRE EL TECHO 


Es de una simplicidad radiante. Primero los postes de ce- 
mento. El primer piso; una losa de cemento puesta sobre 
esos pilotes que se elevan sobre el suelo. El segundo piso 
otra losa de cemento, El techo, una tercera losa. Sobre el 
techo, un jardín plantado de 40 centimetros de tierra ve- 
getal que dan la mejor protección contra la hendidura del 
cemento, La construcción sobre pilotes permite aprovechar 
sobre el terreno mismo de la casa, Esos postes de cemento 
que sostienen la construcción la han liberado de la servi- 
dumbre de las paredes. Las divisiones se pondrán ya no para 
sostener, sino para servir, La fachada estará hecha de acero 
y de grandes vidrios. El jardin suspendido lleva toda la 
vida de la familia hacia arriba, hacia el aire y el sol. 

Le Corbusier ha hecho otro descubrimiento: el estudio de 
la historia de la arquitectura le ha enueñado que Eta se e 
sume a la historia de la ventana. Fué una lucha incansable 
entre la luz y las restricciones técnicas impuestas por los 
materiales, La casa de madera de la Edad Media está llena 
de vidrios. tan idealmente como la casa moderna. Pero el 
riesgo de incendio de las ciudades es demasiado grande. La 
construcción de piedra se impone. Para permitir a las pa 
redes de piedra el somener os pisos, la ventana se hace 
más chica. 

El empleo moderno del hormigón armado y del hierro mar 
ca la reconquista de la luz sobre el material opaco, 

Desde hace más de treinta años dura la extraordinaria aven- 
tura de Le Corbusier. En medio de ese París que lo desco- 
moce, su “fábrica”, su taller continúa trabajando. Está en 
frente de la glorieta del Bon Marché, en la calle de Sevres, 
al fondo de un patio antiguo. En el taller de Le Corbu 
sier, 200 arquitectos han ido ya a aprender lo que enseña. 
Permanentemente hay como 15, que llegan de todas partes 
del mundo y que, inclinados sobre sus dibujos, vuelven a 
construir las ciudades. 


VFINTE CIUDADES DUERMEN 
EN LOS CARTONES ñ 


De 1930 a 1954 los planos de más de 20 ciudades y capi- 
tales han salido de la calle de Sevres. Alli se han instruido 
los arquitectos de la Yugoeslavia moderna. el ministro de 
la Reconstrucción de Tito, el equipo director del urbanis- 
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mo del Cabo, los urbanistas de Londres. El edificio de la 
ciudad radiante de Marsella fué dibujado por chinos. hin- 
des, franceses, americanos del Norte y mexicanos. Uno de 
estos últimos dibujada con toda naturalidad sobre sus pro 
yectos del techo-terraza personajes con Sarape y sombrero 
de petate. 

Le Corbusier ha construído una capital en las Indias, un 
ministerio en Moscó, una casa de campo en Chile, una re 
sidencia en Bizerte, departamentos en Génova. Bogotá se 
extenderá según sus planos. La ciudad ultramoderna de 
México directamente inspirada por _sus teorías. El Brasil 
ha entrado también en la era Le Corbusier. Antes de la 
guerra el gobierno del Brasil lo había llamado para aconse- 
Jar a un grupo de sus más grandes arquítectos nacionales 
en la edificación en Río de un ministerio de la educación 
nacional. Dos estudios fueron dibujados por Le Corbusier 
Llegó la guerra. En 1945, Le Corbusier supo que el cdi 
cio construido con su primer dibujo era considerado como el 
más bello de la ciudad. Fué el principio de una verdadera 
revolución en la arquitectura que cubrió las tres Américas 
de pilotes, de techos-terrazas. Se ha dicho de Lo Corbusier 
que en dos viajes (1931 y 1934) había fundado la arqui 
tectura americana, y es cierto, 

El mismo vive en Paris en un departamento de la calle de 
Nungesser et Coli, en el octavo piso de una casa que cons 
truyó en 1932. En un inmenso taller con una altura de 
dos pisos. 

La pared del fondo está hecha de piedras brutas escopidas 
ciudadosamente, Como techo, bóvedas semicirculares, Allí 
reina un gran desorden, Una pequeña fotografía clavada 
en una muerta, muestra una vieja señora sonriente. Ex su 
madre, Vive en Vevey en una casa construída para clla 
por su hijo. Aleunos cuadros están puestos en el suelo o 
apovado contra las sillas, Algunas esculturas, Pero la ex 
posición oue hace actualmente en el Museo de Arte Moderno 
ha vaciado el taller de sus mejores obras. 

Comunicando con el taller dos piezas, sala y comedor alum 
hradas por una pared de vidrio que da sobre un balcón, 
Una escalera en tornillo conduce a wn pequeño cuarto y al 
Sardín terraza que parece una jungla 

La Corbusier a los sesenta y seis años no ha nerdido nada 
de su estatura (1.80 m.). Anda muy derecho y es muy 
oil como un verdadero montañés. 

A los 53 2805 dejó de fumar completamente. Cada maña 
ma, a las 7, un profesor de vimnasia le va a dar una lec 
ción que dura media hora. Se ha construído allí na po 
aueña casa de madera en donde en un cuadrado de 3.46 m. 
por lado se encuentra, gracias a muebles intercambiables que 
tienen muchos usos, todo el confort de un gran departa 
mento. 

La posguerra le trajo la esperanza de ser por fin reconocido 
en Francia como el arquitecto de los tiempos modernos, Es 
nombrado consejero económico, “nombramiento, bienveni 
do —dice— porque me ayuda a mis gastos”. Se le nombra 
arquitecto en jefe de los monumentos civiles. Es encargado 
de reconstruir Saint-Dié y La Rochelle, Estas esperanzas se 
terminan rápidamente. Le Corbusier no es convocado ja 
más a las reuniones del Conseio Superior de los edificios ci 
viles. Su plano de reconstrucción de Saint-Dié fué rechazado 
por toda la población, desde los adelantados que rechazan 
con horror su catedral de hormigón armado y de cristales 
asta los comunistas y las “viejas señoritas de perrito" ho 
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EL DESARROLLO INGENIERIL 
Estructuras metálicas (Ira. parte, 1700-1851) 


Nos proponemos dedicar varios números al análisis de los 
orígenes del movimiento moderno, en éste enfocamos los 
primeros pasos de la técnica que hoy usamos, pasando so- 
mera revista a hombres y obras. 
Ubicación en el espíritu. Se cita generalmente como tri- 
butario del lsmado movimiento moderno a un fenómeno 
que se designa con el nombre de desarrollo ingenieril. El 
hecho de separar las causas que han producido la arqui- 
tectura nctual obedece a un deseo de simplificación desde 
el punto de vista de la didáctica histórica que en esta 
forma encara el complejo problema de los prolegómenos 
de muestro momento arquitectónico. 
Históricamente esta desintegración no acarrea mayores in- 
pues los fenómenos que se estudían de la 
época inmediata anterior a la muestra evolucionaron con 
cierta autonomía, Su síntesis, eso sí, es un fenómeno de 


cultura mucho más integral, como lo prueba la moderna 
¿arquitectura. 

'Al estudiar separadamente las causas aludidas conviene 
o separarlas demasiado del proceso general de la histo 
ría, pues ellas no son tampoco el resultado de ln genera. 
ción espontánea, 

El siglo del “Progreso”. 

El acontecimiento más deslumbrante del siglo XIX lo 
constituyó, sin duda, las enormes realizaciones de la ín 
geniería, fenómeno que nos sitúa frente a los nombres de 
Gustavo Eiffel, Duttert y Cottancin y, más alejados en 
el tiempo, Henry Labrouste, Joseph Paxton y Thomas Tel 
ford, para mencionar solamente a los más relacionados 
con las estructura metálicas. 

Las causas de este siglo del “Progreso” se remontan, sin 
duda, a las postrimerías de la edad media cuando los hom- 
bres comenzaron por vez primera a preocuparse por la 
creación de utopías. Más adelante, grandes “razones” rían 
socavando el maravilloso edificio de la síntesis católico. 
Si el siglo XIII ofrece una visión de unidad incomparable, 
el XIX es su antítesis, Del mundo basado en la jerarquía, 
orgánicamente dispuesto de abajo hacia arriba se había 
pasado al mundo de la libertad organizado horizontal- 
mente con grave disposición hacia ln igualdad. Hoy vi 
vimos los últimos chispazos del mundo que han creado los 
hombres para satisfacer su afán racional de ígualdad, el 

'nuevo” mundo del siglo XV parece estar en crisis. 

lo XV la base psíquica que le per- 
mitió crear un “nuevo” mundo era la confianza en sí mis 
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mo, en su razón y sus posibilidades, muy distintas a la 
humildad y dependencia del síglo XIL. 

El racionalismo creó el enorme edificio de la ciencia, la 
cual, paralelamente, puso en marcha a la técnica capaz de 
dar forma en el espacio y en el tiempo a las abstracciones 
de su teoría. 

as grandes obras de la ingeniería, tal como las produjo 
el siglo XIX son el resultado de este fenómeno. 

La Reforma, al separarse de la Autoridad, aceleró el pro- 
ceso racionalista, 

"En Ingar de la infabilidad divina... tenemos, necesaria 
mente, la relatividad y tolerancia humanas. Mientras se 
fueron buscando normas objetivas y posiciones seguras 
frente a la pura arbitrariedad subjetiva, no se encontró 
ningún otro medio que el de la ciencia, la cual, en virtud 
de sus fundamentos científico-naturales, radicalmente nue- 
vos frente a la Antígúedad y la Edad Media, proporcionó 
los recursos nuevos de una orientación metódica sólida y 
del dominio técnico de la naturaleza — De aquí surgió 
el carácter científico racionalista de la cultura moderna, 


con el cual su individualismo se ejerció unas veces libre 
mente, y otras, como es natural, comenzó a limitarse. El 
heredero de la teología y, a la vez, su réplica, fué el sis- 
¡ema natural-racional de las ciencias y de las ordenaciones 
de la vida del llamado racionalismo.” 

De una visión de mundo plenamente racionalista fueron 
los hombres que hicieron nuestros primeros reticulados, 

Si el racionalismo conforma el “substratum” sobre el cual 
se apoyó el liberalismo, no nos puede extrañar que los 
grandes países liberales: Inglaterra y Francia sean el 
Jugar común de los hombres y obras que nos toca hoy en- 
focar. Inglaterra, el primer país del mundo en que se ad 
miitió “la libertad de convicciones y opiniones en ¡odas 
las cuestiones que atañen a la concepción del mundo", la 
patria de Bacon (1561-1626), Hobbes (1588-1697) y Locke 
(1632-1704) de Napier y Newton había preparado admira 
blemente el terreno para Abraham Darby, Thomas Telford 
y Joseph Paxton. 

En Francia la Revolución dió impulso al racionalismo, 
como correspondía, al ser una de sus hijos predilectas; 
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su mística basada en la libertad, la igualdad y las posi- 
bilidades de la razón nos coloca frente a su tónica “mió- 
pica”, 
“El culto de la Razón generó instituciones tales como 
L'Ecole Polytecnique, cuyos alumnos recibían instrucción 
en las “especialidades” de artillería, ingeniería, minería, 
etcétera, y que cristalizaba el proceso, que en materia de 
enseñanza de disciplinas científicas, se había inamgurado 
con L'Ecole des Ponts et des Chanssées creada en el 
año 1747, 
Pero la "personalidad" del siglo XIX es lo que nos inte- 
resa ahora. El racionalismo, por más poderoso que fuese, 
no daba al hombre todo, en realidad, daba mucho menos 
de lo que en primera instancia se llegó a sospechar. El 
resultado del callejón sin salida creado por la esclavitud 
racional generó el escapismo romántico lleno de remiris- 
cencias y cargado de erotismo. La doble personalidad del 
lo del “Progreso” se manifiesta en dos edificios coetá. 
neos; el parlamento de Londres de Sir Charles Barry y el 
Crystal Palace de Joseph Paxton. Mas aún en la mag- 


nifica bóveda meiálica de la Manchester Central Station, 
llena de luz y vida por imperio de su transparencia y los 
“siums” atosigados de hollín de la misma laboriosa ciudad. 
La civilización liberal a la par de sus “grandes” realiza- 
ciones nos ha legado problemas aparentemente insolubles; 
social, en la estratificación “clasista” del hombre y espi- 
vítual en la desintegración arte'écnica de la cual apenas 
hoy vistambramos el fin. 

AI vislumbrar el fin parecería que volvemos a la sínte- 
sis, a la unidad. La ingeniería es un afluente de la sín 
tesis, nos lega la técnica que hoy debemos usar, al unirse 
con otros fenómenos que nacieron aislados, se carga de 
un significado que no tuvo en el siglo que la vió crecer. 
Cuando un arquitecto moderno expresa su deseo de "ar- 
quitectura de interés social” usará para cuanto le sea 
convenientes el lenguaje de Labrouste y Paxton pero pro. 
visto de un significado que le presta un mundo que va 
aprendiendo, a duras penas, que es imposible un espíritu 
cultural unitario y fuerte sin wn fundamento religioso, 
in una metafísica y sín una é:ica, — F.P.O, 


Fillam Pstrtro, Bogll Refiery (1645). Da eta obra 
gunos » de perfecciona: ( 


la de materials, pues la teoria 
que eso y 
no Pra. CITA el ao 


En 1833 61 fenveda Full rematrua, em ol Jardín Botánico. 

0 primer gran Imvurnáculo, que £u8 sl pevtetia 
dle Tamumeratos msliiclon de hierro y vidrio. -Artiatieament 
vete edificio es de alupular Imporinurla —apodado sl "¿jar 
sl de v frente a un “ouera armarión 


Rename 
0) 


Invernáculos en el Jardín betánico de Paris. 


hiioteca Saito Genevier. 2enr Zanronae. isso. 8 


as 


BIBLIOTECA 


$ a 


il 
Mo 


FABRICA DE CORTINAS METALICAS 


lOMIETTO 


A MALLAS, TABLAS INAMDUALES Y CAPA ORDOLADA 


CORTINAS METALICAS 


y Puertas de Escipa Eovolatles 


"TOMIETTO” 


PATENTE INTERNACION 


LA ELIMINACIÓN DE RESIDUOS mas se desinfectan jamás, atraen sabandijas y ro 
DE COCINA. dores y forman focos de procr 
(Viom 


mediata 


'n un procedimien 
mismo lugar donde $ 


lle 
más seguidamen 

solamente, dan 

a y estorban el 
ligros para 
putrefacción. Esos 
as veces se limpan perfectamente 


AM. 


la base para su existencia, Un método de elimina: 


LPLUG 


Tarugos de Fibra y Bulones de 
<> Expansión para sujetar Maquina- 


fas, Motores, Transmisiones, etc. 


CHACABUCO 682 1 E 33-3827 


Ineuimerona XVII 


ción de residuos de cocina basado en recipientes — sentido, embalando a veces los residuos y dejándolos 
abiertos en casa, patio y calle, vehículos abiertos — en cualquier lugar para escándalo público; sobre 
para la remoción, terrenos abiertos donde éstos tum- — todo cuando por causa de una serie de días feriados, 
ban su carga, fomenta en medida extraordinaria el — mal tiempo 

aumento de la plaga de moscas y representa un pe- efectuó la 
ligro permanente de epidemias. La tendencia de pe- —— han sido hn 


tros, gatos y roedores, de llevarse a otros lugares los — El método de transportar los residuos voluminosos 
residuos que quieren comer, empeora la situación por — de cocina, consistentes en su mayor parte de agua. 
erearse así nuevos puntos de engendración de insec- — sobre largas distancias hasta las afueras, no es mi 
tos. También el hombre contribuye en el mismo — económico, ni higiénico y es. además, un obstáculo 
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para el tráfico, siendo especialmente molesto el he 
cho de que vuelven a parar cada rato los vehículos 
mientras están siendo cargados. El personal dedi 
cado a esa tarea es muy exigido fisicamente y ex 
puesto a muchos peligros para su salud. Mucha 
humedad y calor hacen casi insoportable el trabajo 
de levantar los recipientes y vaciarlos en el vehiculo. 
Viento fuerte se lleva parte considerable de los des 
perdicios y los va desparramando en la calle, exten 
diéndose asi parte de los peligros a los transeúntes, 
aparte del hecho que se ensucian las calles, El as 
pecto social, el deseo de libertar al personal del ser 
vicio basurero de un trabajo manual indigno y 
hasta repugnante, ha sido motivo en países como 
Suiza, Alemania y Suecia para la adquisición de 
equipos costosos en extremo, combinaciones de to. 
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LA ELIMINACION. 

(Viene de la pág. XX) 

ciables de instalación y Operación, cierto 
de incendio y la demanda de espacio. Queda en 
pie además el problema de la remoción de las 
cenizas. En las ciudades grandes de zonas templa 
das con combustión de carbón o leña en todas las 
casas se comprobó que la depravación del ambiente 
por miles de fogones caseros es mucho más seria que 
la que es causada por las chimencas de las fábricas 
Las hornallas industriales pueden regularse por or 
fenanzas, pero las caseras presentan a las autorida- 


:s un problema casi sin solución. No se debe fo 
mentar el aumento de combustión de residuos en in 
cineradores individuales como producentes de ollín 
y humo en los distritos de mayor aglomeración de 
seres humanos. 
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Los tubos para la eliminación de residuos en casas 
de varios pisos muchas veces sirven simultáncamen 
te de chimenea y se encuentran en el pasillo para 
uso común de varias familias, Nadie querrá hacer 
el paseo hasta el pasillo por cualquier cantidad re 
ducida de residuos y entonces el recipiente para las 
basuras y residuos en la cocina sigue existiendo, Sin 
duda alguna seria mucho más cómodo hacer des 
aparecer los residuos de cocina en una abertura de 
la pileta, que es donde mayormente se originan 


Descripción breve de la 
“Eliminadora” argentina, 

Hace poco, y después de prolongados ensayos y pre 
paraciones, se terminaron en Buenos Aires las 
primeras trituradoras de residuos de cocina, de pro 
ducción argentina de la marca registrada “Elimí 
nadora", y se mostraron a círculos interesados. 
Esas trituradoras, que forman un bloque sólido con 
un motor de 1/CV, según Fig., están patentadas en 
la Argentina. Se pueden colocar con medios senci 
llos debajo de la pileta de cocina y conectar con la 
cañería de aguas servidas por medio de un sifón de 
goma, En la Fig, el número “1” señala la pileta, 
cuya salida agrandada se cierra por medio de una 
tapa giratoria con manija, "9", La primera posi 
ión de la tapa giratoria permite la salida normal 
del agua a través de hendeduras coincidentes. En 
la segunda posición la salida queda cerrada. En ella 
la tapa giratoria puede ser sacada para introducir 
residuos al depósito, "10". En esta posición el mo 
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tor no puede ser puesto en marcha, de modo que 
no hay peligro de accidentarse al meter la mano en 
el depósito para retirar objetos que hayan e 

casualidad, "La tercera posición de la tapa girat 
permite otra vez la salida del agua a través de las 


hendeduras mencionadas, Al llegar a esa posición 
la tapa giratoria por medio de una leva, "4", en su 
parte inferior acciona la llaye poniendo en 


marcha el motor. El disco triturador, “18”, giran 
do con gran velocidad va despedazando los residuos 
dejándolos como partículas finas que juntas con el 
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agua corriente son arrojadas al tubo curvo, “27 
El sifón de goma, “25”. permite un montaje sim 
ple y de fácil adaptación 3 diferentes alturas de la 
cañería, evitándose además, por su efecto amortigua 
r. la transmisión de los ruidos de la trituración 
tubería de las aguas servidas de la casa, Si en 
la parte inferior del sifón quedaran eventualmente 
sedimentadas materias sólidas, seria [ácil removerlas 
de abí apretando de afuera con la mano y haciendo 
correr agua al mismo Fiempo que se las llevará 
Otros. porme de la 

por las reivindicaciones de la patente, se refieren a 
soporte silencioso del eje. obturación segura entre 
motor y cámara de trituración, arranque capacitivo 
del motor con alta tensión inicial y elemento de 
seguridad para el motor, fijación a la pileta de 
cocina por medio de brida con presión inversa. y 
una combinación de elementos de trituración basa 
dos en distintos principios, De este modo la “Eli 
minadora” es la feliz unión de características de 
construcción progresistas y probadas de modelos ex 
tramjeros, adaptadas a las condiciones de produc 
ción y las exigencias domésticas de este país, ha 
biendo sido posible realizar un progreso de cvolu 
ción conforme nuevos conocimientos. 


construcción, pr 


Ventajas de la elimi 
por las aguas servidas. 
La eliminación de los residuos de cocina junto con 
el agua de lavar platos a través de la salida agran 
dada de la pileta de cocina, desmenuzados por un 
aparato triturador, hasta la tubería de las aguas 
negras, es la solución más hi 
para el ama de casa y personal de cocina entre las 
soluciones conocidas. En las cocinas, en su mayo 
ría demasiado reducidas en tamaño, de restaurantes, 
hoteles. pensiones y hospitales, la ventaja de poder 
ahorrar espacio será especialmente bienvenida, sien 
do de consideración las cantidades de residuos pro. 
ducidas. Las autoridades sanitarias de la mayoría 
las ciudades en EE. UU. insisten en la impor 
tancia de una remoción rápida de los residuos de 
cocina de hoteles, restaurantes y colegios para re 
dcir los bichos dañinos y elevar el sentido de la 
limpieza en el personal, que ya queda libre del tra 
bajo sucio de manejar los residuos y limpiar os re 
cipientes correspondientes. 
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